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FORORD
KUNST- OG KULTURSAMARBEJDER
| FOLKESKOLEN

| Lolland Kommune arbejder vi malrettet pd tvaers af forvaliinger og sammen med stat og region med bl.a. at udvikle folkeskolen, hvor alle elever oplever at veere del
af et feellesskab med fokus pé leering, dannelse og mangfoldighed, som de kan tage med sig i ungdomsuddannelser, videregdende uddannelser og voksenlivet. Et af
redskaberne i dette arbejde er understettende aktiviteter og sammenhaengen mellem kultur og leering.

| forbindelse med folkeskolereformen har vi i lolland Kommune de seneste &r opbygget en tradition for samarbejder mellem kunst- og kulturinstitutioner og folkeskolen.
Et samarbejde, der understatter Lolland Kommunes Plan-og udviklingsstrategi, hvis vision om en sfeerk naeste generation og lige adgang for alle fil kultur af hej kvalitet
er udmentet i henholdsvis kulturog fritidspolitikken og politikken for bern og unge.

Der er gennemfert en lang raskke forleb, hvor elever og leerere er blevet introduceret fil og udfordret af kreative leereprocesser, og hvor der har veeret fokus pé forskel-
lige leeringsstile, inklusionstematikker, didaktiske overvejelser og tveerfaglige teams. Med stette fra Undervisningsministeriet har vi samlet de erfaringer, vi har gjort os
i en antologi, hvis formél er, at den med sin formidling af b&de teori og praksis samt eksempler p& undervisningsmaterialer skal fungere som inspirationskatalog for

kommuner, folkeskoler, lzerere og skole-samt kulturforvalininger, og styrke disses kontakt og samarbejde med musik-, billed-og kulturskoler over hele landet.

Vi héber, at vi med denne antologi kan bidrage med inspiration til og viden om kunst- og kultursamarbejder rundt om i landets kommuner.

Lolland, fordret 2016
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Tom Larsen Heino Knudsen
Formand for Skole og Bermeudvalget, Formand for Kulturog Fritidsudvalget,
Lolland Kommune Lolland Kommune







INDLEDNING
KUNST- OG KULTURSAMARBEJDER
| FOLKESKOLEN

Om antologien

Kunstog kultursamarbejder i folkeskolen har sit omdrejningspunkt om folkeskol-

ereformen og i overbevisningen om, at kunst og kultur i forening med paedago-
giske og laeringsmaessige tilbud skaber tilbud fil barn og unge af hej faglig og

dannelsesmaessig karakter, der kan vaere med til at give bam og unge en solid
ballast, de kan have gleede af hele livet.

Antologien tager udgangspunkt i tre innovative eksempler p& samarbejder hvor
hhv. Lolland Musikskole, den lollandskfedte danser Lars Bjern og den profes-
sionelle billedkunstner Mini Blume samarbejder med folkeskolen i hhv. et forlgb
omkring digital komposition, et danseeksperimentarium samt et filosofisk billed-
kunstforlab.

Derudover afspeijler antologien hvordan kunst og kultur kan understette bestraebel-
serne pd at opnd folkeskolereformens mal om at 1) Folkeskolen skal udfordre alle
elever, s& de bliver sg dygtige, de kan, 2) Folkeskolen skal mindske betydningen
af social baggrund i forhold il faglige resultater, 3)Tilliden til og trivslen i folke-

skolen skal styrkes blandt andet gennem respekt for professionel viden og praksis.

Antologien er produceret i fo formater, et frykt og et digitalt.

Antologiens opbygning

Antologien bestar af to dele. Del 1 belyser teoretiske aspekter inden for hen-
holdsvis musik, dans og billedkunst ud fra paedagogiske, didaktiske og leering-
smaessige perspektiver. Del 2 bestér af praktiske eksempler i form aof under-
visningsmaterialer fil inspiration for prakfiske undervisningsforlab me kunst og
kultur i folkeskolen.

Antologien kapitler er bygget op saledes

kapitel Tomhandler overordnet teori om feellesskaber, motivation og laering-
smilig samt hvordan Lolland Kommune arbejder med kultur og leering i den &bne
skole.

Kapitel 2 indledes med tekster om musik i skolen samt en musikfaglig refleksion
over musikken som en del af Lolland Kommunes kultursamarbejder. Demaest kan
man laese om komposition af musik p& Ipads i projektet "Digital komposition”,
som er et samarbejde mellem Lolland Musikskole og Bleesenborg skole i Maribo.
Kapitlet rundes of med refleksioner over musik ud fra bl.a. inklusions- psedago-
giske- og leeringsmaessige perspekfiver.

Kapitel 3 omhandler dans i skolen. Afsnittet indeholder teoretiske overveijel-
ser om dans som en social og feellesskabsstyrkende akivitet. Derefter falger
reportage og statements fra danseprojektet “sammen og hver for sig” afholdt p&
Dstofte og Sellested skoler med den professionelle danser Lars Bjern samt reflek-
sioner over dans i ef laeringsmaessigt perspektiv.

| kapitel 4 fortzlles om billedkunst ud fra et teoretisk, filosofisk og paedago-
gisk-laeringsmaessigt perspektiv gennem reportage og statements fra billedkunstner
Mini Blume samt fra skoleledere-lzerere- og elever. Herefter falger refleksioner
over billedkunst i et leeringsmaessigt perspektiv samt information om den nyteenk-
ende ordning KulturTienesten, der formidler og udvikler kulturtilbud fil folkeskoler
og dagfilbud i Vordingborg, Guldborgsund og Lolland Kommune.

Kapitel 5 omhandler undervisningsforleb, som beskriver, hvordan man kan ind-
drage musik, dans og billedkunst i folkeskolen. Forlabene er omsat il inspireren-
de undervisningsmaterialer udarbejdet af professionelle fagfolk og med hands-on
erfaringer fra konkrete forleb afholdt p& udvalgte folkeskoler p& Lolland.
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KAP Ol OVERORDNET TEORETISK FUNDAMENT

af Heidi Mersebak, lzeringskonsulent, Lolland Kommune

UNDERVISNINGEN | FOLKESKOLEN

Folkeskolen skal udfordre alle elever, s& de bliver s dygtige, de kan. Samtidig
skal folkeskolen mindske betydningen af social baggrund i forhold il faglige
resultater samt age elevernes frivsel.

P& landsplan skal 96 pct. af alle elever inkluderes i almenundervisningen i
2015. Lolland Kommune har en inklusionsgrad p& 94,1, hvilket ifalge KORA

stemmer overens med Lolland Kommunes sociogkonomiske sammensaetning.

Kompleksiteten og elevmangfoldigheden er derfor meget stor i en klasse og sfiller
store krav il lserernes refleksion over, hvordan de bedst muligt kan understatte
alle elever i deres laeringsprocesser.

Barn har forskellige behov. @get inklusion i folkeskolen indebaerer, at flere elever
skal indgé& i den almindelige undervisning, de skal opnd bedre faglige resultater
— og de skal fortsat frives.

Bam er meget optaget af deres relationer til andre bam — og af af veere en del
af feellesskabet. N&r man arbejder med at skabe frivsel, laering og udvikling for
det enkelte barn, er det derfor vigtigt at fokusere arbejdet om feellesskaberne.

Feellesskab
Inklusion handler om et helt grundlaeggende menneskesyn, og er ikke en akfivitet
for sig selv.

Undervisning og aktiviteter, som skolen szetter i vaerk for af styrke elevernes
lzering, trivsel og udvikling, sker i et leeringsfaellesskab, og leeringsfeellesskabet er
en forudsaeting for inklusion. Det er i dette feellesskab, eleverne leerer aof lzererne
og af hinanden, og motiveres fil lzering for livet.

laererne kan derfor have brug for inspiration og supplement fil undervisningen for
at n& rundt om alle elever og opfylde kravene til alsidighed og variation i deres
undervisning.

Motivation
Nar vi faler motivation ved vi, at der er nogle elementer, som er szerligt vigtige i
arbejdet med at skabe en god og motiverende undervisning:

Et trygt og positivt leeringsmilje

En engageret underviser

Fokus p& mal og pd elevemes leering
Give og modtage feedback

Struktur og variation i undervisningen
Inddragelse af eleverne

VVVVVY

Disse elementer er naturlige for de fleste laerere i folkeskolen. Nar vi &bner skolen
op, og indbyder andre akigrer pd banen ber vi have samme fokus for undervis-
ningen — | hvilken grad bidrager valgte akfivitet med motivation for leering pé
nefop det valgte fagomréde?

Den &bne skole skal bidrage til variation i skoledagen og fil at differentiere
undervisningen, s& den imgdekommer og udfordrer den enkelte elevs faglige
niveau.

Leringsmiljo og Stzerke leringsfzellesskaber

pa Lollands Folkeskoler

"lolland kommune er mere atheengig af kvalitet i vores filbud il barn og unge
end mange andre steder. Simpelthen fordi vi har flere bern og unge, der har be-
hov for en ekstra hénd for at f& en uddannelse og fodfeeste pd arbejdsmarkedet”
(Plan og udviklingsstartegien 2012 for Lolland Kommune).

For at sikre hgj kvalitet i skolefilbuddene og dermed steerke leeringsfeelleskaber
og gode lzeringsmiliger er der i lolland Kommune blandt andet stort fokus pd:

- Tidlig indsats og tidlig foraeldreinvolvering

— Samarbejdet pd tveers af skoler og p& tvaers af sekforer og fagligheder

- Digitaliseringens mange muligheder

— Seerlige vejledere og faggrupper med fokus pd trivsel, sundhed og faglig
udvikling (LKT, Motivationsveijledere, fagvejleder m.m.)

— Kompetenceudvikling hos medarbejdere og ledere

— Leeringsmilizet (fysiske faciliteter, relationer, klasserumsledelse, frivsel og
meningsfuldhed)

— Den &bne skole m.m.



Det forstér vi ved leeringsmilje
Laeringsmilizer er en feellesbetegnelse for de rammer som elevernes leering fore-
gér 1.

Et lseringsmilie er sammensat af laeringssyn, de fysiske rammer, undervisningens
filrettelseggelse og evalueringskulturen med og omkring elevere.

Undervisningens tilrettelaeggelse er konkret udiryk for et laeringsmilig. Her er der
bade fokus p& undervisningsformer og arbejdsmader.

Det forstér vi ved lzeringsfeellesskaber
"Steerke lzeringsfaellesskaber” er en forudsaetning for faglig progression og triv-
selsmaessig udvikling.

Steerke leeringsfeellesskaber tager hénd om bade sfeerke og svage elevers tryg-
hed og trivsel, og giver eleverne de bedste forudszetninger for at blive s& dygti-
ge, som de kan, samtidig med at betydningen af social baggrund formindskes.

Derfor er steerke lzeringsfzellesskaber vigtige
Fordi steerke laeringsfeellesskaber har stor betydning for den enkelte elevs faglige
progression og frivsel.

Fordi bam og unge skal opleve, at de har unikke egenskaber, interesser og
lzeringsbehov, som de kan deltage og bidrage med i feellesskabet.

Fordi bern og unge ikke skal vaere udelukket fra at deltage i akfiviteter med deres
jzevnaldrende kammerater, blot fordi de har brug for stette og hjeelp i forbindelse
med skolearbejdet. Stetten skal i hgjere grad gives i klassen ved brug af under-
visningsdifferentiering og holddannelse, samt ved brug af supplerende undervis-
ning eller anden faglig stette.

(Udpluk af Lolland Kommunes skolepolitik 2015)

Leering i den abne skole

For at sikre hgj kvalitet i leeringsmiliget mé vi fé& gje pd alle de muligheder, som
kan bidrage til at ege og udvikle kvaliteten af vores skoletilbud — ikke bare
internt pd skolerne, men ogsd pd& tveers af sekiorer og i samspil med det naere og
omkringliggende samfund. Den &bne skole er pé flere m&der en mulighed for,
at eleverne kan spejle sig selv og egen social sammenhaeng med det omgivende
samfund og de sammenhaenge, som de oftest bevaeger sig i.

Det forstér vi ved lzering i den &bne skole

Ved lzering i den dbne skole forstds et efableret samarbejde mellem skoleme og
det omkringliggende samfund. Det kan dreje sig om kulturinstitutioner, billed- og
musikskoler, foreningsliv, erhvervslivet og meget andet.

leering i den &bne skole kan bade komme til udiryk ved at skoleme beveeger sig
ud til aktererne, men det kan lige s& vel veere akiererne, der beseger skolerne.

Det vigtigste i samarbejdet om den &bne skole er, at samarbejdet er menings-
fyldt for begge parter og at der i madet mellem skolen og det omkringliggende
samfund er fokus pd, hvad det er eleven/den unge skal leere.

Samarbejdet m& meget gerne vaere inspirerende, motiverende og spaendende,
blot der er lzeringsmal for gje.

Ud over det faglige input, vil der ogsé vaere sociale og trivselsmaessige fordele
ved anvendelse af det omkringliggende samfund.

(Udpluk af Lolland Kommunes skolepolitik 2015)

Det ger vi i Lolland Kommune

Dans, billedkunst og musik er oplagte muligheder, nér det drejer sig om varieret
undervisning, der kan motivere eleverne p& nye mader i forhold til andre fag.
Feellesskab, dynamik, kropsbeherskelse og nye mader at se og opleve skaber
anderledes mulighed end fraditionel faglighed normalt giver.

Som del af den &bne skole oplever eleverne mindst 20 gange om &ret*, at
eksterne undervisere kommer p& skolen eller far besag af eleverne. Kunst og
kulturinstitutioneme, sports- og fritidsorganisationerne og erhvervslivet er en del

af disse aktiviteter. Her sarger leererne for, at de ekstermne forleb og aktiviteter
saeftes ind i et undervisningsforlab og dermed skaber ny laering — lzering som kan
lefte eleverne og skabe forst&else pd tveers af de daglige forventninger og social

baggrund.

Fksempler p& s&danne lzeringsforlab er blandt andet elevernes besag pé
Fuglsang Kunstmuseum, teateroplevelser med efterfelgende refleksion og bear-



bejdelse af tema, samarbejde med bibliotekerne omkring leeseforlab og litteratur-
kendskab, besag p& lokale virksomheder for indblik i fremtidens beskeeftigelses-
muligheder og uddannelsesvalg og meget mere.

*Skoledret 2014,/15 - 10 gange drligt — skoledret 2016,/17 — 20 gange
arligt.
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KAP 2.1 INDLEDNING TIL MUSIK | SKOLEN

af Bjorn Ballisager Jensen, kulturog fritidskonsulent, Lolland Kommune

INDLEDNING OM
"DIGITALT KOMPOSITIONSPROJEKT”

Lolland Musikskole ville i starfen af 2014 udvikle et projekt, der kunne tale ind i
den &bne skole. Resultatet af denne ambition blev et digitalt kompositionsprojekt,
der opndede statte fra Undervisningsministeriet. Hovedformélet med projektet var
af skabe lzering og trivsel gennem et fokus p& den &bne skole via et samarbejde
mellem folkeskolen, ungdomsskolen, relevante fritidsforeninger og s& musiksko-
len selv. Projektet skulle konkret opbygge et musisk faellesskab, hvor alle kunne
bidrage og kommunikere gennem musikkens og aestetikkens sprog, da dette

for eleverne imellem ville betyde starre empati, forstdelse og tolerance for deres
enkelte forskelligheder. Det underordnede formal med projektet var at klarlsegge
mulighederne for undervisning med bade fysisk og virtuel tilstedevaerelse, da der
herved kunne opné&s nye erfaringer i forhold fil praksis-, varieret og anvendelses-
orienteret undervisning og leering.

Projektet tog konkret udgangspunkt i, at elevermne skulle skabe deres egne kompo-
sitioner. Nogle elever udviklede i projektet beats via apps pd Ipads mens andre
elever formulerede lyriske tekster som de omsatte i musik.

| projekfet deltog Lolland Musikskole i de understattende undervisningstimer,
ligesom b&de musikskolelsereme og folkeskolelsererne modtog opkvalificerende
kurser mélreftet mod nefop denne undervisningsform og mefodik. Eleverne mod-
tog understattende undervisning i en hel projekiuge, og projektet involverede i alt

200 skoleelever.

Projekfet blev afsluttet med en dben workshop, der bade involverede elever,
folkeskolemusiklaerere og musikskolelzerere, som endvidere inviterede elevernes
familie, venner, saskende m.v.. til at komme og preve at komponere digitalt.
Samtidig viste eleverne ogsd, hvad de selv havde komponeret.

KAP 2.2 TEORETISK FUNDAMENT MIS MUSIK | SKOLEN (OVERORDNET)

Anne-Mette Riis, Lektor og foredragsholder

MUSIKKENS BETYDNING
— EN REFLEKSION | ANLEDNING AF LOLLAND
KOMMUNES KULTURSAMARBEJDER

der er nasppe tvivl om, at det vil give en rigtig god forudsaetning for fordomsfrit

at drage nytte af hinandens kompetencer.

| det felgende vil jeg fokusere p& musik og menneske i et generelt perspektiv

med henblik p& at give nogle bud pd, hvor vaesentlig musikken er for den enkelte

Med stor glaede har jeg leest om Lolland Kommunes initiativ og projekt vedraren-  s&vel som for vores feelles sociale liv.

de kunst og kultursamarbeijde i folkeskolen.

Beskrivelsen af samarbejdet omkring musikken, i dette tilfaelde “Digital Komposi-
fion", vidner om, at nogle af de vaesentligste grundparametre for gode leserepro-

cesser har vaeret i spil: Engagement, fordybelse, nysgerrighed, faellesskab og
"laboratorium”- med udfordring il alle.
Engagementet og "teendtheden” naevnes som drivkraft i samarbejdet mellem

Dette felt er genstand for stigende opmaerksomhed blandt forskere, musikere,

laeger og leegfolk. | litteraturlisten nedenfor er der inspiration til at fordybe sig i

emnet. Denne korte tekst er inspireret heraf — men er nok i endnu hajere grad
inspireret af et langt arbejdsliv med mennesker i alderen fra O- Q0 &r omkring
musikken.

lzerergrupper og elever og lyser ud af rapporten. Afszettet il samarbejdet har
veeret et feelles ukendt land for de voksne. Det er en genial idé at starte der, og

Det intuitive og dét, som kan erfares og vanskeligt forklares, herer med fil musik-
kens kraft — det ger den sveer at gribe med ord fuldsteendigt. Musik er p& den
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ene side langt sterre end ord og pd den anden side mere basal og primitiv end
sproget.

At vi i folkeskolen saledes har et fag pd skemaet, som vi delvist m& begrunde i
fermer uden for et felt, som er karakteriseret of dét, som kan males og vejes, kan
i vores nuvaerende samfund opleves som ef problem. Heraf felger, at et forsvar
for musikfagets eksistens kan blive med fokus p& det afkast musikundervisningen
har at give fil leereprocesser og feerdigheder i andre fag.

At vaere opmaerksom p& denne begrundelse af musikken lider hverken musik eller
menneske under — tvaertimod — men hvis det bliver den primeere begrundelse for
musikundervisningen, er vi ude pd& et skréplan.

Sagt med andre ord: Der er meget, der tyder p& af feellessang og nogle former
for musik, har en befordrende virkning pé leereprocesser inden for feerdigheder
som for eksempel af laese og regne. Musik har dog langt mere at sige end dette
for den enkelte og forbundetheden fil faellesskabet.

Medet med musikken og sangen abner muligheder

> i hjerne og krop
> i gre og hijerte
> i det sociale feellesskab.

Hijerne og krop
Adskillelse af hjerne og krop giver sjeldent - om nogensinde - mening.

Kort fortalt kan man sige, at hjernen lever af de sanseindiryk, kroppen leverer.
Og her er det, musikken populsert sagt “slér alt”. Musikken og sangen gér ind af
neesten alle dere i mennesket.

| bogen "Musik og menneske” skriver Lars Ole Bonde: " Udviklingen af scan-
ningsteknikker har gjort det muligt at undersage sprog — og musikbearbejdelsen
(...) Denne forskning har gjort det klart, at der ikke findes noget “musikcenter” i
hiernen (...}, men at der indgé&r mange forskellige hjernemoduler i bearbejdnin-
gen af musikalske inputs, og at musikalsk traening har en hej grad af indflydelse
p& udviklingen af neurale netvaerk og samarbejdet mellem modulerne”. (2009,

S. 61)

Musik og musikalsk traening har ifelge Bonde altsé denne kvalitet at “invitere fil
akfivitet” ikke bare ét sted i hjermen, men kan vaere med til at udvikle hjernens net-
vaerk og det neurale samarbejde, som er nadvendigt for at orientere sig i verden

i allerbredeste betydning.

At musik kan vaekke erindringer og sproglig kompetence hos demensramte og af-
hjzelpe kropslig ubalance for mennesker ramt af Parkinsons sygdom kan umiddel-
bart synes irrelevant at naevne i denne sammenhaeng, men det kan fortzelle os, at
musik er andet og langt mere end et fag.

En vigtig faktor er, at sansning og bevaegelse haenger sammen — musik inviterer
il beveegelse og er i sig selv bevaegelse.

Musik er altsg fade for krop og hjerme — men ogsd for:

Dre og hjerte

Nar musikken spiller og sangen synges gér den i aret. Udover at aktivere den
auditive sans stimulerer den ogsd vestibulaersansen, som sidder i @ret. Denne
sans er afgerende for vores balance og giver i samarbejde med bl.a. den auditi-
ve og den kinaesfetiske sans fornemmelse for rum og retning.

Opmaerksomhed p& og respekt for, hvad lyd og stilhed betyder for mennesker
lader i stigende grad noget tilbage at anske. Barn omgives fortsat af larm i ofte
darlig akustik i timevis i institutioner og skoler.

At beskeeftige sig med musik er en mulighed for at ordne, nuancere og selv veere
medskabere af ef rum af lyd. Musikkens verden tilbyder aret at udvikle fornem-

melse for og registrering af nuancer og konfraster - og pauser.

Musik er enest&ende i forhold til adgangen fil sanserne, og det musikalske sprog
taler direkte il hjernens limbiske system, hvor falelser og emotioner er centreret.

Den del af mennesket, som vi i dagligsproget kalder hjertet.



Nar vi Iytter, spiller og synger sker der ikke blot en kropslig bevaegelse — vi be-
vaeges i hjertet. Gennem arbejdet med det musikalske sprog kan vi f& mulighed
for at blive klogere p& bade os selv og de andre.

| den rerende amerikanske dokumentar film “Alive inside - a story of music and
memory”, lyder en steerk replik fra et menneske bundet il sygdom, da han atter
far mulighed for at here sin musik: “Jeg feler, jeg er forenet med verden”. Udefra
sef er der ingen forandring i hans fresteslase vilkar — men set indefra og med
hiertet er alf forandret og pd sin vis atfer forbundet i:

Det sociale feelleskab

Der er foranstaltet en del undersagelser af musikundervisningens betydning og
transfereffekt for skolebern. En aof de storre er den sakaldte Berhnunderszgebe
(H.G. Bastian, 2000). Nogle af konklusionerne p& det 6 ér lange studium of 7
skoleklasser, hvorof de 5 fik ekstra musikundervisning, har vaeret diskuteret; men
resultaterne hvad angér den sociale frivsel og det sociale refleksionsniveau er
vigtige at fremhaeve, - og positivt markante.

Den ekstra musikundervisning betad et bedre socialt klima end i kontrolklasserne
og havde en positiv virkning for de udsatte og socialt darligt stillede barn.

Ud fra min bedste overbevisning og erfaring betyder en god musikundervisning
og en feelles morgensang ef sundere og gladere laeringsmiliz og i et sédant
ligger fundamentet for leereprocesser og i at veere fil i livet.

Som lektor og cand.paed. i paedagogisk filosofi Brian Degn Mértensson siger:
"Vi mé& i vores peedagogiske valg vedvarende og uden videnskabelig vished
beskaefﬁge os med kvalitative forestillinger om eksempelvis verden, /ivef frihed,
sizelen, kaerligheden, kunsten, det smukke, det gode og det rigtige.” ("Konkurren-
cesfatens paedagogik” Arhus Umvers”etsfodog 2015)

Med projektet i Lolland Kommune er der gjort ef frimodigt skridt nefop i denne
rening med positive konsekvenser her og nu - og med stor sandsynlighed ogsd i
fremtiden.

Anne-Mette Riis er lekior p& Det Kgl. Danske Musikkonservatorium i musikpaeda-
gogik, samt freelance foredrags- og kursusholder.
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KAP 2.3 ”DIGITALT KOMPOSITIONSPROJEKT”
af Karen lumholt, journalist

HR: MUSIKSKOLELARERE OG LARERE:
VI HAR FAET QJNENE OP FOR HINAN-
DENS KVALITETER”

HR: Musikskolelzerere og leerere: "Vi har fdet ginene op for hinandens kvaliteter”
Eleverne fik mere seMfillid, verfarne elever kom meget langt p& meget kort tid,
elever begyndte at undervise hinanden. Og musikskolelzerere og leerere blev
teendt pd at arbejde meget mere sammen.

Scene fra klasse — KLIP

Amalie fra 6. klasse fortaeller om kammerater, der fik mere selvtillid — B41

Lolland Musikskole og Maribo Skole i Blaesenborg indledte i fordret 2014 et

samarbejde om digital komposition - komposition pd iPads.

Projekfet fik starthjeelp af Martin Bregnhgij fra Rytmisk Musikkonservatorium, som
pd& forhand havde undersegt, afprevet og udvalgt de app’s, som bade musi-
kalsk og paedagogisk var de mest velegnede til digital komposition med iPads i
skoleklasser. Klasserne, der indgik i projektet, var fra 2. fil 6. Klasse og i alt 200
elever var involveret.

App's som afszet for komposition pd iPad var stort set ukendt for b&de musiksko-
leleerere og skoleleerere. Og den feelles uvidenhed var det perfekie afszet for
samarbejdet, mener Lolland Musikskoles leder Karina Fredensborg, idemageren
bag projektet.

Karina Fredensborg om forberedelserne og den udefrakommende fagperson —

B3

- Det fungerede rigtig godl, at den udefrakommende specialist, Martin, gav os et
fzelles afsaet for det rent tekniske, som ingen af os kendfe til. Og at vi ikke skulle
bruge fid pd selv at lede effer de mest velegnede apps, men kunne koncentrere
os om at udvikle selve forlabet.

At begge leerergrupper skulle starte forudsaetningslese, var en rigtig god lejlig-
hed fil at komme ud of de vante roller. Pludselig var begge parter ligestillede

o Videoer markeret med nr/farve

i forhold il det nye — at komponere musik med brug of Notfebeat, Figure, og
andre apps fil iPad samt Garageband.

Karina Fredensborg om at have et feelles afseet - B4

Projekfet indledtes derfor ogsd med en feelles workshop for begge leerergrupper,
hvor musikpaedagog Martin Bregnhej gav en infroduktion til de udvalgte app's
og deres muligheder - teknisk og paedagogisk. Og hvor de fo lserergrupper fik
mulighed for at indlede det faglige samarbejde og planlsegningen.

MR: ORGANISERING OG SAMARBEJDE

Musikskolelzerere arbejder typisk med mindre hold eller soloundervisning. De er
ikke vant til at arbejde med store elevgrupper og klasser, der maske ikke er s¢&
dedikerede, s& umiddelbart var musikskoleleererne spaendte p& opgaven.

Musiklzerer B23 + Musiklaerer B34

Der gik dog ikke lang tid, fer musikskolelsererne tradte i karakter.

- Vi var fo leerere om en klasse, en musikskoleleerer og en lserer. Men det var ikke
nedvendigvis sédan, at leereren tog sig af klasserumsledelsen, for vi leerte ogsé
meget om klasserumsledelse undervejs, forteeller de fire musikskolelserere Ole
Jergensen, Christian Fallesen, Kent Engen og Kristen Fredensborg.

Musikskoleleder B5

Ansvaret viste sig effer kort fid af flyde meget organisk mellem de fo lserergrup-
per, fordi de var grebet af et feelles engagement for den samme opgave. Hurtigt
supplerede de fem lzererpar hinanden, b&de med det faglige, det psedagogiske
og med klasserumsledelsen.

Musikleerer B29

Ogsa skolens lzerere blev grebet:

- Vi blev smitfet af musikskolelsereres energi og engagement, og det kunne bar-
nene maerke. Engagementet og den gode energi er ogsd noget af det, barnene
husker og faler om, forteeller Jesper Nielsen, der er leerer p& Blaesenborgskolen.

lerer B17



MR: SMA APP'S MED STORE MULIGHEDER

De enkelte app's, seerligt Notebeat, var ret simple og intuitive at arbejde med
for eleverne som en indgang il forst&else og udforskning af rytme, harmonier og
forskellige former for instrumentale lyde.

B25, Notebeat demonstreres

Notebeat er sédan indrettet, at det er meget sveert ikke at skabe en eller anden
form for harmonisk vellyd. Alligevel leegger app’en ogsa op fil, at der bliver
foretaget nogle valg, s& der kommer strukiur og stringens i musikken.

Notebeat var derfor velegnet som indgang, bade fil en meget intuitiv udforskning
af vigtige musikalske grundbegreber — og som et middel il at hele elevgruppen
var med fra start.

De elever, der ikke hjemmefra havde gode forudsaetninger, havde en stor tilfreds-

stillelse i at arbejde med Notebeat. Og Notebeat fungerede desuden som det
frygge, som de fleste af eleveme vendte tilbage til, nar de skulle slappe af i en
pause.

KLIP fra klassen

En anden app, som var nem at & il at fungere for mange, var Figure. Lyden er
fra ef teknounivers, som mange bermn er fortrolige med og bliver kreafivt stimuleret
af.

Og fordi bemene er s& spilvante, lzerer de hurtigt — ogsé af hinanden — at udfor-

ske app’ens muligheder.

B30 - Figure demonstreres

MR: DET ER NEMT AT GA TIL, MEN...

Nar eleverne var blevet fortrolige med Notebeat, Figure eller en af de andre
enkle apps, kunne de ga videre og samle deres sm& kompositioner i lidt storre
stykker i Garageband, som er et lidt mere komplekst program.

B26 og B31 - fra Notebeat il Garageband

| Garageband kunne eleverne samle de kompositioner, de havde produceret i
andre programmer. Men de kunne ogsa bruge Garageband til at indspille lyden

af fraditionelle instrumenter som guitar, klaver og trommer — sével i en digital som
i en analog udgave.

Den enkelte elev og elevgruppe kunne altsé blive ved med at finde udfordringer
— kun engagement, inspiration og overblik satte graensen.

P& den made tilgodesd projekiet paedagogisk og didakisk den store faglige
spredning, der er i en elevgruppe, ikke mindst nar det geelder musik.

B&de de ikke s& kompetente og de meget kompetente fik filfredsstillelse og udfor-
dringer.

B18 (lserer — det er let, men ikke for let)

MR: DER ER OGSA MASSER AF UDFORDRINGER
FOR DE DYGTIGE

lfzlge folkeskolereformen skal alle elever blive “s& dygtige som de kan”. Under
visningsdifferentiering er blevet vigtigere end nogen sinde.

Det holder Karstens Sandau og Henrik Andreasen, afdelingsleder og leder pd
Blaesenborgskolen, sig for gje. De mener iPad’en er et godt redskab, netop nér
det gaelder undervisningsdifferentiering:

- Digital komposition med apps er et godt eksempel pd, at sédan noget som
komposition, der ferhen var forbeholdt de dygtigste, bliver tilgaengeligt for flere —
samtidig med at de dygtige stadig har udfordringer, er de enige om.

B15 - ledere: gere eleverne s& dygtige som de kan blive, nar lsengere pé
kortere tid

Amalie fra 6. klasse, som i musikskolen gér til klaver, guitar og solosang, syntes
0gsd at det var spaendende at arbejde med digital komposition pd iPad.

Amalie B40 + B39

- Jeg kunne godt lide, at der var ro i klassen, nér vi arbejdede med iPads. Nor-
malt kan der veere meget larm i en musiktime. Det er méske lidt snyd, at det er sé
let, men n&r man bruger Garageband, kan man spille rigtigt pa klaver og guitar.
Jeg bruger selv Garageband, nér jeg gar til klaver og sang. S& optager vi mit
klaver og s& leegger vi trommer pd&. Jeg kan jo ikke selv spille frommer, forklarer

Amalie Jeldorf.

laerer B19 — rigtig gode muligheder for undervisningsdifferentiering
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MR: LARING FRA ELEV TIL ELEV PLUS FACLLES
LACRERSTYRET REFLEKSION

B11 - ledere

| et leeringsperspektiv er det ogsd rigtig inferessant, mener de to skoledere, at
barnene tog ansvar og falfe ejerskab i processen, blandt andet fordi de ret hur-
tigt mestrede teknikken med iPads.

Barnene arbejdede videre derhjemme, tog nye apps i anvendelse og delte dem
med hinanden.

B12 — ledere

Samtidig havde eleverne brug for de pitstop med feelles refleksion, som lsereme
skabte. Her blev der p& klassen eller i mindre grupper gjort status og sat ord pé
hvilke valg og overvejelser, man havde haft.

B22 - |zerer om at lade eleverne give hinanden feedback

Hvis denne mulighed for lzering fra elev fil elev skal fungere optimal, krsever det,
at lsereren ter at give slip p& rollen som den, der har de rigtige svar. Leereren
mé& have fillid fil, ot der er rigtig meget kvalitet i udforskende tilgang — og i den
feelles refleksion i klassen og i grupper.

B 20 a) - om at fro pd processen

- Jeg synes det var ret fantastisk at se hvordan deres eksperimenterende tilgang,
bade rent musikfagligt og teknisk, skabte en dybt koncentreret laering, uden at vi
behovede at lede processen. De ledede den selv ved hjselp af deres engage-
ment og koncentration, forteeller lserer Jesper Nielsen.

B 20 b) - lzerer om engagement, n&r man selv fér lov at udforske

Ansvaret tog eleverne ogsa, da projektet skulle praesenteres for forseldre og
lokalsamfund.

- De patog sig veertskabet og begyndte at undervise geesterne, foreeldre og kam-

merater, forteeller skoleleder Henrik Andreasen.

B14 - ledere om foraeldreaftenen

MR: AT SKABE MUSIK ER ANDERLEDES
END AT REPRODUCERE DEN

For musikskolelaererne var det ikke bare en udfordring at skulle undervise i skole-
klasser, hvor de ellers er vant il solister og sm&, dedikerede hold.

Det var ogsé radikalt anderledes at skulle arbejde med komposition. Meget
musikskoleundervisning bygger p& at leere elever at formidle ef stykke musik, som
allerede er skrevet.

Men med de muligheder, iPad’en gav, var det alligevel en opgave, som lykke-
des for de fleste.

B28 — forskellen p& at producere og reproducere musik

- Det var relativt nemt for dem at & musik, som de selv havde skrevet, fil at lyde
som noget af den musik, som de kender og godt kan lide. Det lykkedes fakfisk,
forteeller musikskolens lzerere.

For musikskoleleder Karina Fredensborg var netop dette — at alle skolebarn skulle
have chancen for & lov at udirykke sig selv musikalsk — essentiel for hele projekfet.

- Det seerlige ved musikken er jo, at man kommer meget fzet pd sine felelser og
ndr man fér lov at udlrykke sig i musik, er det uden ordene som en barriere. Det
synes jeg at alle bern forfjener at 16 lov at opleve.

Musikskoleleder B2

Og det var da ogsé sieblikke med stor falelsesmaessig intensitet, som musikskole-
lzererme og laererme var vidne til, nér elevernes egne kompositioner blev delt i det
store forum - spillet over det feelles lydanleeg i klassen via klassens smartboard.

Musikskolelzerere B32: Big moment

- Det er en speciel gruppe bam, der kommer i Musikskolen - ofte de ret ressour-
cestaerke. Men det kan vaere en ensom oplevelse at ga til musik, uden klasse-
kammerater og andre at dele oplevelsen med. Jeg synes at Musikskolen har
potentiale fil at tilbyde en langt bredere gruppe af bern den oplevelse, det er
at arbejde med musik — i dette tilfeelde at udirykke sig selv gennem musik, siger
musikskoleleder Karina Fredensborg.



MR: ENORMT INSPIRERENDE SAMARBEJDE

Musikskoleleder om at lase ting undervejs B7 https://youtu.be/aDRA870Z53E
Bade skoledere, laerere og musikskoleleerere har sveert ved at f& armene ned
effer projektet. Isser samarbejdet mellem de to leereregrupper, den fleksibilitet og
det engagement, som begge grupper udviste, imponerer.

Skoleleder B13

Men der var ogsé@ udfordringer underveijs. Der var samtidig p& skolen en anden
projekiuge som skulle afvikles og som optog sale og aulaer - og lsereme pd
skolen havde meget travlt,

Musikskolelserer B24
HTTPS: //YOUTU.BE/8JTHUZLTMPW

Alligevel medte begge leerergrupper spontant op en halv time fer om morgenen,
klokken 7.30, for at sparre med de andre.

Musikskolelserer B33

- Det var jo s& spaendende at here, hvad de andre havde néet dagen fer, for
det var sjgeldent géet helt effer planen. Og offe var der sket noget i den enes
undervisning, som inspirerede os andre, fortzeller musikskolelzererne.

For musikskoleleder Karina Fredensborg gik samarbejdet langt over forventet.
Musikskolelederen om at navigere i kaos B5

- De her fo faggrupper kunne sammen navigere i det kaos, det er at undervise i
musik. De kunne byde ind hvor der manglede inspiration, supplerede hinanden
og fandt helt naturligt deres roller.

Samarbejdet har dbnet op for, at ideeme om, hvad de fo lserergrupper ellers
kan bruge hinanden fil, blomstrer.

Musikskoleleder B6

laererne pé& skolen eftersparger for eksempel, at musikskoleleereme kan komme
og hizelpe i forbindelse med skolemusical og kor. For nu er barrierere nede og
alle har oplevet, hvordan to og to kan blive ofte, som musikskoleleder Karina

Fredensborg udtrykker det.

MR: DROMMEN OM AT FORTSATTE
UDVIKLINGSARBEJDET

Karina Fredensborg: Min store drem. B9

Karina Fredensborg vil geme fortseette samarbejdet og synes, der er perspektiver
— ikke bare for musikskolen pé& Lolland.

- Musikskolen kan jo byde ind med faglig inspiration og engagement og det er
min drem, at alle de bern, der i dag ikke kender til musikskolerne, fordi de ikke
far det tilbud, kan komme til at made musikskolens engagerede lserere i skolen,
ved de lejligheder, hvor sédan et samarbejde her vil vaere naturligt, fx nér der
skal skabes en musical, laves kor eller som her komponeres musik elektronisk.

Qg for musiskskolens laerere har projektet vaeret en kaempe inspiration. Musik-
skolens leerere har oplevet effekten af, at blive brugt i andre sammenhaenge end
de seedvanlige. Og at der er en masse grupper udenfor musikskolens trygge og
vante rammer, som har brug for de lserere der er her og deres kunne.

Musikskoleleder B10

Karina Fredensborg héber, at samarbejdet kan finde nogle nye rammer, at
udfolde sig indenfor. Men det kommer ikke af sig selv — der skal vaere tid og
overskud, og det har vaeret en mangelvare — iszer i skoleverdenen, hvor en ny
stor reform har taeret p& kreefterne og pd planlaegningsmusklen.

Musikskoleleder B8

ledere pd& Blaesenborgskolen er enig i, at der er store perspektiver i samarbef-
det. Fordi samfundet omkring skolen rummer s& mange ressourcer, som skolen
og dens elever kan profitere af. Og i evrigt fordi samarbejdet er en del af den
reform for en mere &ben skole, som man i fremtiden skal arbejde efter.

- Udfordringen er at finde en struktur, som giver nogle ret klare rammer og op-
gaver. Samarbejdet mé blive en yderligere komplikation af en i forvejen meget
kompleks hverdag for laererne, men skal tvaertimod udvikles til at vaere en hjzelp
og en inspiration for leererne og skolen som helhed, mener ledeme.

B16 To skoleledere: Skolen skal &bne sig — men med faste rammer

For aktereme i samarbejdet er der imidlertid ingen tvivl, nér regnebreettet geres
op: Det har veeret ef fantastisk vellykket projekt og alle parter venter bare pg,
hvornar der kan szeffes ressourcer af fil at g& i gang med det naeste samarbeijde.
Faktisk er iszer musikskoleleererne meget utélmodige efter at komme i gang igen.

Musikskolelaerere B35
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Som musikskoleleerer Ole Jargensen siger:

- Det har veeret fantastisk og pionerdnden er der stadig - selv om vi ikke har
fundet en form at fortszette p& her og nu. Energien er der, den kan tsendes som
en gnist — sédan!

Vi fra musikskolen er parate. Vi ved, at vi kan bruges il noget ude i folkeskolen.

SN oruv | eass

Simple Filler




KAP 2.3 VIDEOKLIP

B41
https:/ /youtu.be/6OPW-vNBOLE

B3
Https:/ /youtu.be/mVRJows3M5s

B4
https:/ /youtu.be/3_SiCW6FdCe

B23 + B34
https:/ /youtu.be/gYwtO2jcddk

BS
https:/ /youtu.be /zHKmxkpFSUw

B29
https:/ /youtu.be /fCNLZOIfuvO

B1/
https:/ /youtu.be/kFRICOBYbhQ

B25
https:/ /youtu.be/zDm2JoGPPM4

B30
https:/ /youtu.be/0Z7HIGsN Tiw

B26
https:/ /youtu.be/QuwqypGEo 14

B31

HTTPS://YOUTU.BE/X4CJMVBDXK

B18
https:/ /youtu.be/hqaZIwE3iYO

B15
https:/ /youtu.be/4wljlpX27 Ok

Alle video kan ses p& vores youtube kanal: Kultur og Fritid Lolland Kommune

B40
https: / /youtu.be /-ZDwm_aWOH4

B39
https: / /youtu.be /JXN7BWPpvkM

lzerer B19

https: / /youtu.be/35IxIO8F-aE
BI11

https: / /youtu.be/p-13DIOd 1 Xk

B12
https:/ /youtu.be/isjEBiBuho8

B22
https:/ /youtu.be/f|_G97bJAXw

B 20
https: / /youtu.be/qtQSWF-7GBO

B20b

https: / /youtu.be/qtQSWF-7GBO
B14

https: / /youtu.be /xQNZKpKPG70

B28
https:/ /youtu.be/hpWjwbvy8BM

B2
https:/ /youtu.be /i-UXLDQAI

B32
https:/ /youtu.be/z1 1EE6b6PLU

B/
https:/ /youtu.be/aDRA870Z53E

B13
https:/ /youtu.be /€] 2XXjle-tO

B24
https: / /youtu.be/8Jthu7I1 mPw

B33
https: / /youtu.be /XUt6UZ4VZEY

BS
https: / /youtu.be /zHKmxkpFSUw

B6

https: / /youtu.be/q6CirDhOyV4
B9

https:/ /youtu.be/e3HepSqgDEw

B10
https:/ /youtu.be/s7Whj4abEbA

B8
https: / /youtu.be/aOGjVCXnQsg

B16
https: / /youtu.be/YaAj2Qolg/M

B35
https:/ /youtu.be /UgAIMANICPs
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KAP 2.4 REFLEKTIONER MUSIK | ET LARINGSPERSPEKTIV

af Heidi Mersebak, lzeringskonsulent, Lolland Kommune

Vi kan starte med at se pa Musik som et fag

folkeskolen

Faget musik er ef obligatorisk fag i folkeskolen fra 1. fil 6. klasse. Undervisnin-
gen er opdelt i tre trinforleb: 1.-2. klasse, 3.-4. klasse og 5.-6. klasse.
Eleverne skal i faget musik udvikle kompetencer il at opleve musik og fil at
udtrykke sig i og om musik, herunder synge danske sange. Faget skal bibringe
dem forudsaetninger for livslang og aktiv deltagelse i musiklivet og for at kunne
forholde sig til samfundets mangeartede musiktilbud.

Faget musik omfatter fre kompefenceomrader: Musikudevelse, musikalsk ska-
ben og musikforstéelse.

Faget musik som valgfag er eférigt og kan placeres i 7., 8. eller 9. klasse.

| valgfaget musik skal eleverne udirykke sig musikalsk, herunder deltage i frem-
farelse af musik pd eller uden for skolen. Faget har fokus pd, at feerdigheder

i at udeve musik m& udvikles over tid, og at eleverne opnér fortrolighed med
egne og andre elevers roller under fremfarelse af musik.

Eleven skal i faget musik arbejde med:

Sang — at synge, sang i gruppe, udiryk, intonation og klang, tekst og rytme,
rim og remser, synge efter musikalske anvisninger m.m.

Spil - deltage i enkelt sammenspil, rytmiske og melodiske figurer og spilleteknik
p& forskellige instrumenter, anvendelse af musikinstrumenter i enkle sammen-
spilsarrangementer, rytme, nofation og geher m.m.

Bevaegelse - deltage i sanglege og bevaegelseslege, rytme, form og dansetrin,
dans fra forskellige kulturer, faellesdans, dansetraditioner m.m.

(uddrag af UVM Leeseplan faget Musik)

Sa hvad bidrager musik med i folkeskolen ?
Musikken kan bidrage med

Motivation for og leering om bevaegelse via rytme og emotionel pdvirkning
Kommunikation mellem mennesker hvor musikken formidler felelse, stemning
og udtryk.

Ft redskab uden ord som, kan styrke feellesskabet og @ge socialisering
Dget fokus p& stemmen og brugen af sfemmen, intonation og udiryk
Formidling af kulturelle ligheder og kulturelle forskelle.

Inspiration il af lege med udiryk gennem rytme, dynamik, fantasi og opfind-
somhed.

Et rum til at skabe — et rum, hvor der ikke nedvendigvis er et givent resultat
som skal n&s, men hvor man kan lege med forskellige muligheder for resultater
gennem kreativitet, opfindsomhed og tilstedevaerelse — alene eller sammen
med andre.

Mulighed for aget frivsel hos eleverne.






KAP 3.1 INDLEDNING TIL DANS I SKOLEN

af Bjern Ballisager Jensen, kulturog fritidskonsulent, Lolland Kommune
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SAMMEN OG HVER FOR SIG
— ET DANSEEKSPERIMENT MED
AUDIOVISUEL OPTAKT

Dans er en af de mest mangfoldige udiryksformer, der findes. Den kan opleves
og erfares p& mange m&der; bade via den aesfetiske og formale dimension, det
kropslige og bevaegelsesrettede, den sociale og sammenhaengsskabende funk-
fion, det kulturelle og rituelle aspekt og meget mere. De mange muligheder, der
rummes i dansen, betyder, at man kan anvende dansen i mange sammenhaenge
inden for temaer som kunst, kultur, sundhed, bevaegelse, livskvalitet, faellesskab
mm. For Lolland Kommune har det vaeret ambitionen, at sammen og hver for sig
skulle danne erfaringsgrundlag for en videre indsats med dans i kommunen. | alt
deltog ca. 300 elever fordelt p& de to skoler Sallested Skole og Pstofte Skole.

Selve projektet bestod af et kreativt forleb, hvor alle elever sammen med filknytte-
de laerere/paedagoger deltog i et laboratorium i tre kunstneriske workshops.

Hver klasse deltog i en billedkunstworkshop, som blev varetaget af billedkunster
Mini Blume samt en musikworkshop, varefaget af en musikpaedagog fra Lolland
Musikskole. Begge workshops tog udgangspunkt i kropslighed og et overordnet
fema omkring individ, identitet og feellesskab. De to workshops fungerede som
&bning for den kreative proces, der skulle udforskes videre i danseworkshoppen,
som var hovedfokusset i projekfet. Her arbejdede eleverne sammen med en
professionel danser og dansekonsulent i et kreativt laboratorium. Eleverne fik her-
igennem mulighed for af udvikle princippere i at skabe deres egen koreografi
med udgangspunkt | Rudolf Labans principper* og fokus p& bevaegelse, relation
og musikalitet. Projektet indeholdte derudover et formidlings-/kompetenceudvik-
lingsforleb for og med lzerere og paedagoger, som bestod af workshops, faglige
dreftelser, evaluering og perspekfiver p& hvordan man i skolen kan arbejde med
dans og andre kunstarter.

Det overordnede mal med projektet var, at skoleme, lseremne og eleverne skulle
have en positiv oplevelse med dans og derigennem lzere at se det som en
naturlig del of skolehverdagen pé linje med f.eks. musik og billedkunst. Skoler,
lzerere, paedagoger og ledere fik i forlabet samtidig redskaber til ot arbejde
med kunsineriske processer samt nye undervisningsformer og — metoder, samtidig
med, at projektet blotlagde for bade lzerer, paedagoger og ledere, hvordan
kunst og kultur kan vaere med fil at understatte faellesskab, inklusion og forskellige
lzeringsstile i folkeskolen.

Endelig skulle projekfet inspirere fil, hvordan folkeskoler kan samarbejde med

det omgivende samfund og kunstneriske samarbejdsparinere i forbindelse med
implementeringen af den nye folkeskolereform, hvor fokus bl.a. er p& en leengere
og mere varieret skoledag samt samarbejde med det omgivende samfund, kultur-
institutioner, foreningslivet mm.

* Rudolf von Laban (1879-1958) ungarsk danser, danse-
teoretiker og koreograf, der udviklede Labanotation, der
er et sprog for bevaegelser. Hans fanker og deres befyd-
ning for dans, drama, ferapi og psedagogik er beskrevet
p& dansk i Johan Borghdlls Rudolf Laban og jeg - En
genial bevaegelsesleere i teori og praksis.



KAP 3.2 DANS | SKOLEN
af Anna Katrine Korning, Dansekonsulent i Dansehallerne

DANSENS
MANGE POTENTIALER

Dansen kan noget helt szerligt b&de som en sociale akfivitet og som udtryksform.
Den udvikler og styrker faellesskaber og relationer, uanset om disse har deres
baggrund i en skoleklasse, en arbejdsplads, et plejehjem eller et boligomrade.
Formidlingen af dans til mélgruppen bern og unge i hele landet stér centralt for
Dansehalleme, og nedenfor falger en beskrivelse af, hvordan vi arbejder med
dansen, og hvilken betydning, vi ser, den har, nér det handler om dans i skolen.

Dansehallerne som nationalt kompetencecenter

Dansehalleme er en kunstinstitution, som udvikler, faciliterer, producerer og

formidler dans som kunstart. Som nationalt center inden for kunstarten dans har

Dansehallerne tre fokusomrader:

— Praesentation af forestillinger

— Daglig arbejdsplads for koreografer og dansere herunder kunstneriske
udviklingsprojekter for disse

— Formidling of dans i hele landet.

P& danseomradet i Danmark er der gennem de sidste 15 &r blevet arbejdet med
at ege tilgaengeligheden til dans som kunstform p& bamekulturomrédet.

Dansehallemne har, med sin nationale forpligtelse, fokus p& samarbejder med

kommuner og insfitutioner i hele landet for derigennem at kunne udvikle, produce-

re og formidle inspirerende danseforlab fil bern og unge - i skolehverdagen.

Det er danseforlgb, hvor medet mellem professionelle dansere og bemene er i

fokus, og hvor metoder fra det kunstneriske arbejde med dans formidles i ajenhaj-

de til deltageme. Gennem forleb formidlet af Dansehallerne, mader barn dans
b&de som publikum og som udavere.

Danseaktiviteter med afszet i det kunstneriske

Nar Dansehallerne sender dansere ud med et danseforleb, hvad enten det er i
skole- eller fritidsregi, spiller det kunstneriske afsaet en vaesentlig rolle. Det er ofte
de samme metfoder, hvormed de professionelle danseforestillinger skabes, men
de bliver selvfelgelig tilpasset den malgruppe, der formidles fil.

Den kreative proces, som bemene guides igennem, skal brydes op i flere etaper

og formidles lidt anderledes, men der geelder de samme praemisser, nemlig at
ingen fra starten ved, hvad det konkrete resultat bliver. Der skal i processen vaere
plads til, ot deltagerne udforsker, traeffer egne valg og finpudser materialet i
samarbejde med de andre deltagere.

P& den made bliver danseren en slags facilitator af danseforlebene og indgér i
teet dialog med deltageme omkring skabelsen af indholdet — praecis p& samme
mdde et kunsterisk forlgb i et professionel setting ofte finder sted.

Nar en klasse fér besag af en danser, mader de ofte ef professionelt og engage-
ref menneske, som har stor ekspertise inden for dans. Eleverne oplever gennem
dette mede, hvordan det i dansen handler om at veere vedholdende og gere sig
umage for at opnd en ekspertise inden for et kunsinerisk felt. De maerker p& egen
krop, at det fager tid og mange avetimer at nd fil et professionelt niveau. Den
form for rollemodel oplever vi som vaerdifuld for bade deltagere og kunstner.

Dans som et sstetisk sprog

Det er grundleeggende for bern (og voksne) at kommunikere med omverdenen
- ogs& uden ord. Jo flere udiryk, barn har at kommunikere med, jo bedre er de
stillet i forhold fil at forstd sig selv som mennesker og gere sig forstéelige hos
andre. Dans er som en nonverbal udiryksform en unik mulighed for, at bam kan
udforske, hvem de er, udirykke felelser eller fortzelle historier med kroppen.

| en skoleklasse er variationen af bam stor. Der er barn med forskellige kulturelle
og sociale baggrunde. Der er bem, som er motorisk udfordret, og andre igen
har méske sproglige udfordringer. For denne mangfoldighed er det zestetiske per-
spekiiv en gave, fordi det her ikke handler om at gere noget rigtigt eller forkert,
men om at udfolde forskellige udtrykspotentialer.

Derfor kan dans med en zestetisk tilgang ogs@ rumme en klasse med alle de
variationer, der matte veere — den inviterer hver enkelt elev il at deltage p& den
mdade og med det udiryk, der er muligt for bamet. Chancen for succesoplevelser
for den enkelte er stor med de rammer, som dans tilbyder.

De livgivende fxllesskaber

At have det sjovt sammen, skabe god energi og arbejde sammen pd& nye mader
er afgerende faktorer i udviklingen af en skoleklasse, bade fagligt og socialt. Det
at frives, bade som individ og som gruppe, er en forudsaetning for laering — man
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er simpelthen mere parat til at modtage undervisning, n&r man faler sig tilpas i en
gruppe.

Derfor giver det rigtig god mening at arbejde med frivsel via forskellige kanaler,
og en af disse kanaler er dans. Dans understreger det livgivende og feellesskabet
gennem det at finde en feelles rytme, opleve hinanden i nye situationer, meerke
en kropslig tilstedevaerelse og veere inkluderet i dansen som den, man nu er.

lkke alle synes at dans er sjovt eller inferessant, né&r de praesenteres for den,
men det er meget sjeeldent, at de ikke ender med at opleve en glaede og vaere
kommet lidt naermere pd& hinanden i feellesskabet.

Dans er ogsa bevaegelse

| et samfund hvor vi bade ansker og har behov for mere fysisk akfivitet, er det
oplagt at give bern og unge mulighed for at mede og afpreve en bred vifte af
kropslige udtryksmuligheder. Mere bevasgelse giver en sundere krop og styrker
samtidig den sociale og mentale sundhed. Den ny folkeskole understreger da
ogsd defte ved at seette krav om mere bevaegelse som en infegreret del af under-
visningen gennem skolehverdagen.

Heldigvis er der mange mader at bevaege sig pd. Det kan dog veere en udfor-
dring at finde bevaegelsesaktiviteter, som udfordrer alle elever samtidig, og som
ikke baserer sig p& koder som vind/tab eller hurtig/langsom. Vil man geme
understette de motorisk udfordrede elever og samtidig udfordre de andre elever,
skal der igangsaettes aktiviteter, som &bner op for denne rummelighed.

Dans kan iscenesaettes, s& den &bner for, at det er fortolkningen af bevaegelsen
eller udirykket, der er interessant. Det baerende element i undervisningen bliver
derfor i haj grad af saette rammer og praecisere opgaver, som understeatter elever-
nes egne bevaegelsespotentialer i ef inspirerende feellesskab.

Erkendelse og identitetsdannelse

Eleverne skal farst og fremmest have en berigende oplevelse gennem dansen,
som geme md leve videre efter forlabet. De skal forferes fil af sige ja fil at finde
nysgerrigheden frem og kaste sig ud i det ukendte univers. Det handler om af
f& dem fil af sfole s& meget pa situationen og sig selv, at de overgiver sig fil
processen.

Bade erfaring og forskning forteeller os, at den aestefiske oplevelse og proces,
elevere far gennem et danseforlgb, har indvirkning p& elevernes (selvjerkendel-
se og identitetsdannelse. Jens-Ole Jensen skriver felgende i forskningsrapporten
"Dans i skolen. Dansens Astetisk-demokratiske dannelsespotentiale”:

"Dans i skolen bidrager med at give eleverne sanselig-sestetiske erfaringer, der
sikrer en &benhed og nysgerrighed for omverdenen. Eleverne f&r erfaring med ot

kunne noget, men i saerdeleshed ogsd erfaring med at skabe noget. Heri ligger
veesentlige erkendelser vedrarende det at veere menneske og ikke mindst veere
et socialt menneske. De sanselige og kropslige erfaringer er ikke kun menneskets
adgang til omverdenen, de er ogsd en veesentlig adgang fil at forsté andre men-
nesker. De mellemmenneskelige interaktioner, der er en veesentlig del af dans,
indeholder basale erfaringer pd det naere niveau og danner forudsaetninger for
at forstd sociale procedurer pé& samfundsniveau.”

(lensen 2011, s. 38
Charlotte Svendler Nielsen skriver i sin Ph.d.-afhandling “Ind i bevaegelsen”:

’[...] barnene skaber ‘nye’ forstdelser af deres egne kroppe/sig selv i bevaegel-
se, og de fdr udvidet deres kropslige repertoire ved at skabe egne forstéelser af
nye og usaedvanlige beveegelsesudiryk. Dermed opstdr der “leeringsmuligheder
gennem oplevelse og udiryk”.

(Nielsen 2008, s. 163).

Kvalificering af moedet mellem en paedagogisk og
kunstnerisk verden

Danseforlebene sker mellem bern og dansere, men ogsd mellem to verdener:
den paedagogiske og den kunstneriske. Dansehallerne ger en indsats for at
skabe lzering om dans gennem blandt andet leererworkshops i forbindelse med
danseforlabene pé skolerne.

laererne fér, gennem disse workshops, en anden og kropslig forst&else af, hvad
dans er, og hvad den kan bruges fil i skolesammenhaeng. Ved selv at afpreve
dansegvelserne og maerke hvad det vil sige at vaere i en danseproces, skabes et
helt andet udgangspunkt for danseforlzbet ude pd skolen.

Dansehallerne er ogsa med stor succes begyndt at inddrage leerere i udviklingen
af danseforlgbene sdledes, at udviklingsgrupper mellem dansere, leerere og
Dansehallerne udvikler struktur og indhold i teet dialog. P& den m&de kvalificeres
forlabet allerede i udviklingsfasen af de forskellige fagligheder. En lzererig proces
for alle parter og for de forskellige fagligheder.

Dansetid.dk - et inspirerende redskab

Dansehalleme har p& baggrund of de mange drs erfaringer og i teet samarbejde
med dansere udviklet en hjemmeside, som henvender sig direkfe il lzerere og
paedagoger, og som giver gratis inspiration fil, hvordan man kan infegrere dans
i skolen.

Her lsegges labende sm& dans-med-film og andre enkle danseredskaber op.
Tanken med de smé film er, at man skal kunne se dem i klassevaerelset sammen
med eleverne direkte fra smartboardet — og s& danse med. Har man mod pé at
arbejde videre med dans i undervisningen, er der pé sitet enkle kreative opgo-



vebeskrivelser il laererne, som man kan igangszette i forbindelse med forskellige
faglige temaer.

Materialet p& Dansetid! er skabt af professionelle dansere og koreografer, som
arbejder med at formidle dans il bern og unge. Det er vores anske, at sitet bade
er inspirerende og anvendeligt for s&vel elever som leerere og paedagoger.
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KAP 3.3 DANS | SKOLEN
af Karen Lumholt, journalist

SAMMEN OG HVER FOR SIG

DANS ER LARING GENNEM KROPPEN
- OM TILLID, VENSKAB, SAMARBEJDE,
FOKUS OG KONCENTRATION

Danse-workshoppen pé skoleafdelingerne i Dstofte og Sellested gav neering
b&de il det sociale milig og leeringsmilizet og dbnede for, at andre end de
saedvanlige kunne f& lov at vise, hvad de kan.

Okiobersolens lys falder skrét ind i den lille sal. Luften er tyk af lykkehormoner og
farvestrélende tej i striber og menstre. Ferst har 6. og 4. klasse vaeret i gang; nu
er det O. klasse - med blanke ajne og smil.

Det er efterdr 2014 i Dstofte pd Lolland. Tstofteafdelingen, som harer under
Maribo Skole er, ligesom Sellestedafdelingen, som harer under Nordvestskolen,
med i "Sam-men og hver for sig” — ef projekt hvor musikskolen, en lokal danser

og en lokal billedkunster samarbejder med skolerne. Sellested og Dstofte skole-

afdelinger er smé afde-linger med tilsammen 300 elever fra O. fil 6. klasse, som
alle er med.

@44 - etablerende navneleg i 0. klasse

"Sammen og hver for sig” er bade en billedkunstworkshop, en musikworkshop
og et danseprojekt. Alle tre forlgb handler om identitet, individ og feellesskab.
Hvem er jeg - nér jeg er alene og sammen med andre?

Musikworkshoppen var en trommeworkshop - og billedkunstdelen handlede om
at skabe figurer i ler. Begge dele foregik i sidste uge - ugen fer danseforlabet i
denne uge.

Det er danser og dansekonsulent Lars Bjgrns arbejde med bamene, der fér lykke-

hor-moneme til at springe i den lille sal p& Dstoftealdelingen.

Da vi kommer, er det elevernes fredje dag med Lars i Dstofte. Sellestedafdelin-

o Videoer markeret med nr/farve

gen har haft samme forlab - bare forskudt og en uge fer.

MR: VI ER SAMMEN PA EN ANIDEN MADE”

lkke bare de sma i O. klasse har fundet smilehullerne frem. Ogsa i 6. klasse kan
de lide at vaere sammen med deres kammerater p& en mere kropslig méde end
normalt.

@1 = Mia og Anne Bjerk, 6. klasse

Det har givet tryghed og tillid p& en anderledes made at vaere teet p& hinanden
fysisk, synes Mia og Anne Bijerk fra 6. klasse. Selv om det méske ogsd har veeret
lidt greense-overskridende.

@2 - Mia og Anne Bjork, 6. klasse

- Det er ikke s tit, man rerer ved hinanden pd den her méde, men nér alle ger
det, er det OK. Det giver en god energi, at vi ger det allesammen, og det er
sjovt, siger de.

En del af avelserne, som Lars praesenterer for klasseme, er de samme pé alle
klasse-trin, men kravene til de seldste elever er sterre. Kompleksiteten er starre.
De skal sammen, to og fo eller fire og fire, skabe smé& dansesekvenser ud af de
bevaegelsesforlab, som de har traenet.

@50 - dansesekvenser sat sammen, 6. klasse

Og dllerede p& tredjedagen, er der skabt et flow, som fungerer. Ud of de sm&
dansese-kvenser sammensaetter Lars et hele, der hurtigt, stramt og ret smertefrit
bliver dirige-ret p& plads. Det filfredsstiller tydeligvis de unge mennesker, at der er

styr p& det.

MR: "DET ER IKKE NOK AT VALRE FORMIDLER,
MAN SKAL OGSA SKABE ET FORUM..."

Men hvordan er det for en professionel danser at skulle arbejde med de store og
ikke saerligh homogene elevgrupper, som en klasse i folkeskolen er2
- Jeg opdagede hurtigt, at det at undervise i folkeskolen kraever, at man ferst



skaber et forum — et lzeringsrum med regler og rammer. Rammerne stdr ikke i
modsaetning fil det kreative, tvaertimod. Dansen er o ef sted, hvor det kreative
og disciplinen mades. Og barnene synes det er sjovt, at der er nogle regler og
noget strukiur, siger Lars Bjorn.

@6 - Lars skaber et forum, 0. klasse

lars” arbejde indledes naesten hver gang med at indfage rummet, veere opmaerk-
somrhed pd sin placering i rummet - og sin placering i forhold til kammeraterne.
Derefter arbejder Lars med opmaerksomhed pd, hvordan man kan bevaege sig i
rum-met - sammen og hver for sig.

Her bruger to grundopstillinger: cirklen, hvor alle sidder eller star med ansigtet
mod centrum - og diagonallzbet.

@47 - diagonalleb, 0. klasse

Bamene star pd raskke langs vaeggen og leber sa effer tur diagonalt i rummet -
alene eller to og to eller i sm& grupper. Opgaven kan vaere at lebe som et dyr,
som en folelse, ved at hoppe over hinanden eller ved at hjeelpe, traekke eller fere
den anden osv.

Har man haft sin gang i den kabenhavnske folkeskole, bliver man sléet af roen,
som praeger bemene p& Tstofte Skole. Der er ikke megen frustreret uro, kun liv
og begejstring. De rab, der er, indgér som en del af motivationen.

Der er ikke megen Xfaktor eller Fame-skole over bermene i Jsfofte. Det er som
om, den helhed, de er med il at skabe - i kredsen, p& gulvet og i rummet - er det
vigtige. Det geelder savel de store som de sma i O. klasse. Det narcissistiske barn
ser man ikke i dag i Dstofte.

@45 - dans i skraedderstilling, 0. klasse

MR: RO OG FOKUS KOMMER SOM EN
NATURLGHED

Méske er roen udiryk for, at det bare er godt for bern at bo pd landet og gé i
den lille Jstoftealdeling. Eller ogsé er det dansen, der skaber den.

At lzere noget gennem kroppen er anderledes end, at alting skal foregé i hove-
det - no-get som de fleste bam og voksne fér rigeligt af i skolen og derhjemme.
(D8 - Lars Bjemn om leering gennem kroppen) hitps:/ /youtu.be/ 3jVM4AXNox4M
- Det er nemmere at huske det, vi leerer gennem kroppen. Og iszer, nar man selv
er med fil at skabe bevaegelsermne og udirykke egne tanker og felelser, som de

er i dette projekt, hvor de udirykker sig selv og reflekterer over det, de udirykker,
siger Lars Bjem.

De ovelser, som Lars Bjern infroducerer eleverne for, er ret simple - alle kan vaere
med. Og alle er med.

Men tempoet er hgijt og det krsever naervaer, fokus, at f& flow og rytme til at
fungere. Koncentration og ro er derfor en naturlig forudsaetning for og felge af at
vaere med. Selv hos de helt smé& elever.

@43 - klappeovelse, 0. klasse

Koncentrationen star tydeligvis ikke i modsaetning til, at barnene har det sjovt.
Enty-digheden i opgaveme og det at lykkes med at udfere bevaegelsessekven-

serne - sam-men eller hver for sig - ser ud fil at give bernene en sfor filfredsstillelse.

Man kan se det p& elevemes ajne - de er il stede i rummet her og nu, i dette
oieblik. Rytmen, roen og feellesskabet danner en varm strem i lokalet.

MR: "MOTORIK GOR EN BEDRE TIL AT LASE"

2. klasse er ogsa med i danseworkshoppen. Nicolas har iszer veeret glad for at
lobe sammen med sin gode ven Lucas fra den ene ende af salen - il den anden
side.

@10 - Nicolas og Caroline
Det svaereste var at dreje rundt, synes Nicolas. Men netop at dreje rundt, var det
aller sjoveste, synes hans klassekammerat Caroline.

@11 - Nicolas og Caroline

De har begge gijort sig tanker om, hvad det er, dans er godt for. Og selv om
de ikke kunne taenke sig at bruge hver eneste dag i skolen p& at danse, er de er
ikke i tvivl om, at dans har sin plads i skolen:

- Man bliver bedre il at lsese og skrive og til matematik. Det er ogsd derfor, vi
har no-get, der hedder motorik. Man bliver ogsé bedre til at huske - og til at sige
fra, hvis der er nogen der slés. Og dem, der har sveert ved at sidde stille, bliver
bedre til at sidde stille, fordi de kommer af med noget krudh, siger Caroline.

@13 - Nicolas og Caroline

MR: AT LARE GENNEM KROPPEN INKLUDERER
UROLIGE DRENGE
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Stine Bo, som er fast vikar p& Sellestedafdelingen og kender alle klasserne, er
medt op pd leerervaerelset pd Dstofteafdelingen, for at give sit besyv med, sam-
men med sin skoleleder, Henrik Jensen.

Hun har veeret imponeret over, hvad dansen kan gere ved drengene.

@31 - Stine Bo om urolige drenge

- Vi har en klasse med mange drenge og nogle af dem har sveert ved at sidde
stille, men da de arbejdede med Lars, blev de ved i fre timer. Jeg teenkte "Hold

nu op, normalt kan | ikke koncentrere jer i tre kvarter”. Det viser, at de godt kan,
og det fror jeg er en rigtig god erfaring for dem.

Henrik Jensen, afdelingsskoleleder p& Sellested Skole, havde under frommeworks-

hop-pen i forrige uge en lignende oplevelse.

- En dreng med en diagnose, som normalt ikke er s& god fil at koncentrere sig og
tackle uforudsigelige situationer, spillede p& trommer i timevis. Han glemte sine
besvaerligheder og ned af veere en del af musikken.

@32 - Henrik Jensen om diagnosedreng

Barnehaveklasseleder Winnie Frederiksen og leerer p& mellemtrinnet Louise Hej,
begge fra Jstoftealdelingen, synes at de fre workshops giver leererne mulighed
for at se de-res elever p& en ny mé&de, give dem en ny chance - og af eleverne
ogsd kommer il at se hinanden pa ny:

@41 - Winnie og Louise, eleverne far en chance for at blive set
forfra

- Der er en i klassen, som ikke er s& god til at st§ foran de andre og fremlzegge,
men inde hos lars var han rigtig god - han fandt pé& nogle gode moves. Det gav
ham noget anderkendelse hos de andre. Det kan godlt betyde, at nogen, der
ellers ikke bliver valgt, bliver valgt.

MR: “KAN I HUSKE RVAD | TALTE MED MINI
BLUME OMe”

| danseworkshoppen skaber Lars med mellemrum nogle korte pit stops, hvor for-
bin-delsen fil det, eleverne har oplevet i billedkunstworkshoppen, som gik forud,
etable-res.

Barnene bliver opmaerksomme pd, hvordan figurer, der udtrykker en persons
identitet og falelser, ogs& kan formes med kroppen.

@46 - man kan ogsa forme figurer med kroppen, 0. klasse

| billedkunstworkshoppen blev eleverne af kunstner Mini Blume opfordret il at
reflek-tere over identitet, ensomhed og de feellesskaber, de var en del of, fx
familien.

De skulle modellere figurer i ler, som kunne skilles og samles ved hjeelp of metal-
fréde. Det gav anledning til at tale om hvad der sker, hvis man som individ "gér i
stykker”, og skal samles igen, fx hvis familier bliver brudt ved en skilsmisse.

Det var kraevende for bernene, men naensomt gennemfert og dybt relevant, synes
lze-rerne Winnie Frederiksen og Louise Hej, som var med pé sidelinjen og husker
det som meget bevaegende.

@38 - lerere om billedkunst-workshoppen

- Det ramte flere elever, og det blev en intens og rigtig god snak. Der var et sug
af genkendelse - det der, det kender jeg godt! Og bagefter var bamene i stand
fil at omsaette oplevelsen i deres arbejde med figureme. Det var rigtig godt.

MR: FIRST OG FREMMEST EN
FALLESSKABSOPLEVELSE

Det er ikke kun med ord, men faktisk primaert uden ord, at danseworkshoppen
knytter an il temaet identitet, individ og feellesskab.

De sm& danseavelser er i sig selv staerke oplevelser af faellesskab, mener bame-
have-klasseleder Winnie Frederiksen og leerer Louise Hgj.

@34 - dansen har handlet om fzllesskab

- Bade dansen og trommeworkshoppen giver bernene en oplevelse aof at vaere
feelles om noget, hizelpe hinanden og arbejde sammen. Det var en rigtig god
feellesskabsople-velse.

@36 - trommerne handlede om fzellesskab

For de smd elever er forbindelsen mellem de tre workshops - dans, billedkunst og trom-
mer - m&ske lidt abstrakt. Men Mia og Anne Bierk fra 6. klasse ved godt, at alle works-
hops har handlet om identitet og faellesskab - om af vaere sammen og hver for sig.

De synes, at dansen har vaeret med til at styrke feellesskabet, fordi dansen hjael-
per dem til at se hinanden "forfra” og give en klassekammerat en ny chance.



@3 - Mia og Bjork, man ser hinanden med nye kompetencer

- Hvis der er en lidt stille person i klassen, som man normalt ikke ser eller taler
med, og han ger sig bemaerket med dansen, s& kommer man il at se ham pd en
ny méde, siger de.

MR: DET UDVIDEDE LARINGSBEGREB BLIVER
ANSKUELIGGJORT

P& laerervaerelset sidder den faste vikar Stine Bo sammen med afdelingsskolelede-
ren fra Sellested, og Pstofte skoles afdelingsskoleleder.

Stine Bo var pé& forhénd skeptisk og forventede ikke meget af forlgbet, indremmer
hun, men hun er blevet positivt overrasket. Isser har de store elever overrasket
hende — de plejer at vaere meget kropsforskraekkede, fortaeller hun. Og hun har
sef sider af bemene, som ger, at hun har fdet sterre indsigt i deres muligheder.

@15 - bernene har overrasket Stine Bo positivt

At udirykke sig med kroppen styrker elevernes mod og fortrolighed med at stille
sig op og performe, mener Louise Haj og Winnie Frederiksen.

@35 - at turde at performe i 4.-6. klasse

Henrik Jensen, afdelingsskoleleder i Sellested, mener, af dansen iszer styrker de
sociale kompetencer og relationeme i klassen. Men gode relationer og selvvaerd
er ogsé afgarrende for det gode lzeringsmilig, mener han.

@19 - kropskontakten er vigtig for selvveerdet

At lzere gennem kroppen og falelsermne, som man ger i dans, betyder, at man
husker def man har lzert. At opleve noget, som man husker, er at lsere, forklarer
den anden afdelingsskoleleder, Ole Frederiksen.

@27 - at leere er at opleve 1

B&de afdelingsskoleledere og leerere er enige om, at dans i skolen illustrerer
det udvi-dede laeringsbegreb, som skolereformen bygger pd, nemlig at eleverne
lzerer meget mere end det, de undervises i. De leerer ved at gere ting. De leerer

ved at opleve.

Gennem kroppen fér de en vigtig erfaring, som de ikke glemmer - om tillid, ven-

skab, samarbejde, fokus og koncentration.

@28 - at leere er at opleve 2

MR: HVORDAN HAR DET VARET AT SAMARBEJDE
MED DE EKSTERNE?

Winnie Frederiksen og louise Hej, leerere p& Dstoftealdelingen, var lidt skep-
fiske i starten, da ideen med de tre workshops blev praesenteret for lzereme.
Alt det med at fromme og danse var “udenfor komfortzonen” for dem - og ogsé

billedkunst.

- Jeg kan ikke tegne. Og jeg har ikke rytmesans. Men vi skulle jo veere med,
forklarer lovise Hej.

@39 - leererne pa lzererworkshoppen

Men i lobet af lsererworkshoppen, hvor de tre udefrakommende kunstnere prae-
sente-rede ideerne for lzererne, bredte den gode stemning sig. Og faktisk endte
det med og-sé at give lzererne et laft, synes louise Haj og Winnie Frederiksen

- det var sjovt!

Aldelingsskoleleder Henrik Jensen synes, det har veeret berigende at arbejde
med fag-personer, der braender for deres felf, som fx musikskolelzereren i trom-
meworkshop-pen. Barmene kan maerke med det samme, nér de mader personer,
der er passionere-de pd& deres fagomr&de, de er ikke lette at snyde, konstaterer
han.

@21 - den dygtige fagperson nagler bernenes opmaerksomhed

Men man skal ikke undervurdere, at det kraever paedagogisk feeft af komme ind
udefra. Det er ikke nok at veere en dygtig fagperson eller kunsiner og heller ikke
nok at vaere en dygtig formidler. Man skal ogsd have forstaelse for at arbejde
med bermn, un-derstreger Henrik Jensen.

@22 - det er ikke nok at vzere en dygtig kunstner
For Ole Frederiksen, afdelingsskoleleder p& Pstofte, er det afgerende, at ansket

om at traekke udefrakommende ind skal komme fra lzererne og fra teamet selv.
Forleb med udefrakommende kunstnere skal udspringe af de behov, teamet selv

definerer. Sa vil dets output blive brugt og implementeret af leererne uden proble-

mer, mener Ole Fre-deriksen.
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@30 - Det handler om ejerskab
MR: HVAD KAN VI BRUGE DET TIL — BAGEFTER?
@42 - Lars etablerer et rum af koncentration

| danseworkshoppen har det hele tiden vaeret afgerende, at skabe fokus p& den
feelles opgave - ef fokus, der er kommet naturligt, fordi det var nadvendigt.

Det har veeret en inspiration for lsereme p& skolen at se, hvordan ro, koncentra-
fion og fokus nemt og naturligt opnds, nér det er selvforklarende, at opgaven
kreever det.

Hvad lsereme kan bruge inspirationen il bagefter, er Stine Bo ikke i tvivl om.
Gvelserne, som Lars Bjgrn bruger, er gode til at skabe rammer for koncentration
og ro i en klasse - med det samme.

@16 - ovelsen med klap skaber ro i klassen

Barnehaveklasseleder Winnie Frederiksen og laerer Louise Haj har ogsé féet ide-

er til, hvordan evelserne, som Lars bruger, nemt kan implementeres i en skolehver-

dag - ix dem med at g& igennem en jungle, felge eller spejle hinanden. De kan
b&de bruges i skolens bevaegelsesband og kan indgd i forskellige fag og forlab
med det formdl at styrke bgrnenes fantasi.

@37 - at ga gennem en jungle, folge og spejle hinanden

Aldelingsskoleleder Ole Frederiksen er optaget af., hvordan de gode erfaringer
bliver taget videre i skolehverdagen bagefter - og hvem der tager ansvaret for
dette.

Han mener at elementerne fra danseworkshoppen fremover kan bruges i den
under-stettende undervisning - til at give barn, der har det sveert, en meget bedre
skoledag, til at give alle elever en mere varieret skoledag og til at skabe gode
rammer for ro og koncentration.

@26 - skoleleder Ole Frederiksen evaluerer

MR: GODE RAD FRA LARERNE FR MAN GAR
| GANG

Stine Bo og Henrik Jensen, som har afsluttet “Sammen og hver for sig” i Selle-
sted, og Ole Frederiksen, som star midt i danse-workshoppen i Dsfofte, har tre

gode r&d til skoler, der vil g& i gang lignende projekter:
@23 - Stine Bo og Henrik Jensen evaluerer

1. Kunsineren skal vaere fleksibel og parat fil at revidere plan og niveau, s& det
passer fil barnene - nogle har en tendens til at lsegge et lidt for hajt niveau

2. Den tematiske sammenhaeng mé gerne veere tydeligere, hvis man har flere
kunstarter, der illustrerer ef tema. Fx kunne de lerfigurer, eleverne skaber i
farste workshop, tages med ind i det lokale, hvor dansen foregdr - s& sam-
menhaengen bliver mere konkret.

3. For kunsineren kan det vaere et chok at skulle passe ind i en skolehverdag
med store elevgrupper og et skema, der skal holdes. Kunstneren skal kleedes
pa til at indgd i skolens rammer og skolen mé& hjeelpe ved at byde ind med
rammer, som alle forstér og kan felge.

@25 - skoleleder Ole Frederiksen evaluerer

MR: GA BARE | GANG!

Nar disse gode rad tages in mente, mener de at det vigtigste budskab til deres
lzererkolleger er: Gé& bare i gang!

Det samme siger Winnie Frederiksen fra O. klasse og Louise Hej fra mellemtrin-
net.

- Det er ikke farligt, g& bare i gang, griner de.

Og sa synes de at def har vaeret nemt at gd til, fordi alt har veeret lagt i skema
og faste rammer.

@40 - lererne Winnie Frederiksen og Louise Hoj evaluerer
- Det har fungeret & fint, det har veeret nemt og leererigt. Og eleverne har veeret
med pd den og har syntes at det var spaendende og interessant.

Afdelingsskoleleder Henrik Jensens konklusion er lige s& klar:

- Det har veeret en gleede og bernene har veeret vilde med det. Og glaede kan
altsé bringe en meget langt.



KAP 3.3 VIDEOKLIP

@44 - etablerende navneleg i 0. klasse
https:/ /youtu.be/SOAblgpUTjk

@1 - Mia og Anne Bjerk, 6. klasse
https:/ /youtu.be/ 5lcMlkshzzl

@2 - Mia og Anne Bjerk, 6. klasse
https:/ /youtu.be/7mrROy2MGgY

@50 - dansesekvenser sat sammen, 6. klasse
https:/ /youtu.be/ 15 1jinmCnul

@6 - Lars skaber et forum, 0. klasse
https:/ /youtu.be/3RojS3tpFuo

@47 - diagonalleb, 0. klasse
https:/ /youtu.be/N58mdSyytEO

@45 - dans i skraedderstilling, 0. klasse
https:/ /youtu.be/C651e0UQ0ojw

@43 - klappeovelse, 0. klasse
https:/ /youtu.be /fKKil7Qzlc

@10 - Nicolas og Caroline
https:/ /youtu.be/2SRvg7ybQ4w

@11 - Nicolas og Caroline
https:/ /youtu.be /XOK20Ontal_o

@13 - Nicolas og Caroline
https:/ /youtu.be/sptb7g8Tkz8

@31 - Stine Bo om urolige drenge
https:/ /youtu.be /fIKVCenTbGO
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@32 - Henrik Jensen om diagnosedreng
https:/ /youtu.be /bNeeMgT20PO

@41 - Winnie og Louise, eleverne far en chance for at blive set

forfra
https:/ /youtu.be/pzysIXiAYRA

@46 - man kan ogsa forme figurer med kroppen, 0. klasse
https:/ /youtu.be/N2Dv8B0OimpU

@38 - lerere om billedkunst-workshoppen
https:/ /youtu.be /HGub7snkiBo

@34 - dansen har handlet om f=llesskab
https:/ /youtu.be/pulk_9y8JH8

@36 - trommerne handlede om fxllesskab
https:/ /youtu.be /ka6DHCALs

@3 - Mia og Bjoerk, man ser hinanden med nye kompetencer
https:/ /youtu.be/REFnV52eQWY

@15 - bernene har overrasket Stine Bo positivt
https: / /youtu.be /y-pIBD-cXOU

@35 - at turde at performe i 4.-6. klasse
https:/ /youtu.be/aQeYXOKjYvU

@19 - kropskontakten er vigtig for selvveerdet
https:/ /youtu.be/Zcgk3H4RDqY

@27 - at leere er at opleve 1
https:/ /youtu.be/gDIvCOxKfg

@28 - at leere er at opleve 2
https:/ /youtu.be/wé6VutO4vbFw

Alle video kan ses pd vores youtube kanal: Kultur og Fritid Lolland Kommune

@39 - leererne pa lererworkshoppen
https:/ /youtu.be/jdIN-1z0 1ek

@21 - den dygtige fagperson nagler bernenes opmaerksomhed

https:/ /youtu.be /yK98 11Szdxw
@22 - det er ikke nok at vzere en dygtig kunstner
https:/ /youtu.be/_3nzYNAd|E4

@30 - Det handler om ejerskab
https:/ /youtu.be /-kpyruMDR4M

@42 - Lars etablerer et rum af koncentration
https:/ /youtu.be/Jyhe AT8zgQc

@16 - ovelsen med klap skaber ro i klassen
htps:/ /youtu.be/1zIQfofSoiM

@37 - at ga gennem en jungle, folge og spejle hinanden
https:/ /youtu.be/aX-s3exeBHQ

@26 - skoleleder Ole Frederiksen evaluerer
https:/ /youtu.be /T5TIXGXeYRY

@23 - Stine Bo og Henrik Jensen evaluerer
https:/ /youtu.be/MTKjLmWQXvI

@25 - skoleleder Ole Frederiksen evaluerer
https:/ /youtu.be/gRxNpBa__2k

@40 - leererne Winnie Frederiksen og Louise Hgj evaluerer)

https:/ /youtu.be/_zv-SUOsOBw



KAP 3.4 REFLEKTIONER DANS | ET LARINGSPERSPEKTIV

af Heidi Mersebak leseringskonsulent, Lolland Kommune

DANS [ ET LARINGSPERSPEKTIV
VI KAN STARTE MED AT SE PA DANSEN
SOM BEVAGELSE

Eleverne i folkeskolen skal hver skoledag bevaege sig gennemsnitligt 45 minut-
fer i lebet af dagen. Det geelder for alle klassetrin.

Bevaegelsen skal bidrage il bern og unges sundhed og frivsel, og skal under-
stette laering i skolens fag.

Alle former for bevaegelse i skolen skal have et psedagogisk sigte.
Undervisningen skal give eleverne mulighed for alsidige idreefsaktiviteter, s&
eleverne far en bred erfaring med bevaegelse og fysisk akfivitet og samtidig
udvikler bevaegelsesgleede.

Undervisningen fokuserer ogs@ pd, at eleverne gennem idrastslige oplevelser,
erfaringer og refleksioner opnér feerdigheder og tilegner sig kundskaber, der
giver mulighed for kropslig og almen udvikling.

Bevaegelse skal samtidig dokumenteres i fagenes arsplan.

Bevaegelse er sdvel et fag i skolen (Idreef] som en form for understetiende under-
visning.

Understattende undervisning er leeringsaktiviteter, som ligger udover folkesko-
lens faste fag og emner.

Aktiviteterne skal understatte den faglige undervisning og/eller styrke elever
ne personligt med leeringsparathed, sociale kompetencer, alsidig udvikling,
motivation og trivsel.

Eleverne f&r i understattende undervisning mulighed for faglig fordybelse og
for at arbejde bredt med deres evner og interesser.

| den understettende undervisning skal eleverne kunne afprave, fraene og
udvikle de feerdigheder og kompetencer, som de har f@et i den fagopdelte
undervisning. Den understattende undervisning giver fid til, at eleverne kan
lzere p& flere forskellige mader. Her er for eksempel mulighed for en faet kob-
ling mellem teori og praksis, men ogs& plads til arbejdet med feellesskabet og
elevens sociale kompetencer.

Sa hvad bidrager dansen med i Folkeskolen ?
Dansen kan bidrage med

Dans er for det ferste en meget sund og sjov sport, hvor eleven har mulighed
for at indgé i sociale relationer.

Eleven f&r traenet bade kognitive, og motoriske funktioner gennem bevaegelser,
koreografi, rytme m.m.

Eleven opnér sterre kropsbevidsthed og kommer i kontakt med sig selv.

Eleven kan opnd eget bevidsthed omkring eget kropssprog - kroppen kommu-
nikerer hele tiden og ved at lade kroppen fortzelle en felelse, beveege sig fil
en rytme og lade kroppen komme i bevaegelse, kommunikere eleven med sine
omgivelser.

Eleven tilbydes en dbning il faellesskab og en ny méade at leere om eget neer-
vaer og tilstedeveerelse i nuet.
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KAP 4.1 INDLEDNING TIL BILLEDKUNST | SKOLEN

af Bjorn Ballisager Jensen, kulturog fritidskonsulent, Lolland Kommune

| Lolland Kommune arbejdes der pd tveers af fagomrader og kommunegraenser,
for at skabe en staerk naestegeneration. Et vigtigt element i arbejdet for at skabe
en steerk naeste generation er af fremme dannelse og kreatfivitet hos det enkelte
barn. Dette kan i hgj grad geres igennem kunst og kultur, hvor individets kreativi-
fet udfordres og inspirerer fil nye mé&der at forholde sig fil og reflektere over egen
filveerelse og det omkringliggende samfund.

Projekfet "Herfra min verden gar” har veeret et projekt, som har talt sig ind i den-
ne ramme, bade kunstnerisk og kulturmaessigt. Via projektets billedkunstneriske
udgangspunkt har barnene pravet kraefter med at skabe og kombinere. Samtidig
har bernene oplevet kunstneriske repraesentationer lokalt i landskabet, pa atelier-
besag, i kommunale bygninger og pé& Fuglsang Kunstmuseum pd Lolland, hvilket
i hvert filfeelde har ansporet dem il at reflekfere over hvordan nye og anderledes
indtryk har berert dem, hvordan de ser sig selv, og hvordan de ser andre.

"Herfra min verden gdr - barns fornemmelser for kunst i en geografisk periferi” er
et billedkunsinerisk filosofisk projekt, som blev ledet af den professionelle billed-
kunstner Mini Blume med fokus pé& individ, identitet og feellesskab. Projekfet blev
stettet af Statens Kunstfonds huskunsinerordning. Selve projeket blev udformet og
realiseret i et teet tvaerkommunalt samarbejde mellem Lolland og Guldborgsund
Kommuner. Projektet er en udlaber af en arraskke af tzet samarbejde mellem
vores fo kommuner om at tilbyde bern i dagtilbud og skoler leengerevarende
mader med den professionelle kunst og kultur. Det tveerfaglige samarbejde med
Guldborgsund Kommune har saledes bidraget til, at Lollandske skoleelever har

opndet en udstrakt konfakt med den professionelle kunst og kultur. Derudover har
det tveerfaglige samarbejde givet mulighed for at styrke den faglig viden, og fil
at gere projektet skonomisk baeredygtigt.

Projektets grundholdning har vaeret, at bern og unge som udgangspunkt har ens
forudsaetninger uanset geografisk placering, og at det i stedet er den demogra-
fiske placering, der er udslagsgivende i forhold fil bamn og unges viden om og
adgang til billedkunst. Projektet anskede derfor at arbejde med en udforskning af
billedkunsten gennem billedkunstneriske aestetiske processer, hvor den praktiske
filosofi kunne bruges som redskab fil at &bne de kunstneriske processer sammen
med bernene og deres voksne.

Projektet tilbed 8 skoleklasser og 8 barnehavegrupper et 20 timers forlgb samt
en infroduktionsdag for leerer og paedagoger. Som udgangspunkt for projektet
udvalgte billedkunster Mini Blume og fire lokale professionelle kunstnere, som
hver iszer repraesentererede fire forskellige aestetiske udiryk og teknikker. Skoler
og institutioner skulle vaelge et af disse fire kunstneriske forleb, som de derpé
arbejdede med sammen med Mini Blume. Billedkunsten var bredt daekket i de 4
forskellige forleb, hvor bernene bl.a. kunne arbejde med tegning, ler, gasbeton,
farveblandingsevelser, valermaleri, flydende akvarelfarver, redigering of fami-
liebilleder via computer/Ipad, billedfortzellinger og komposition, naturaftryk og
andre eksperimenterende aftryk, spraymaling og akrylmaling.
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KAP 4.2 TEORETISK FUNDAMENT BILLEDKUNST | SKOLEN (BIS)

af Tine Engel Mogensen, projekileder Nationalt Kompetencecenter for Bern, Unge og Billedkunst

VI KAN MERE SAMMEN END HVER FOR SIG
TRE PERSPEKTIVER PA SAMARBEJDE OM
BILLEDKUNSTUNDERVISNINGEN

Skolereformen og den &bne skole lsegger op il et mere forpliglende samarbejde
mellem undervisningssektoren og kultursektoren. Med afszet i de nye muligheder
har Kompetence-center for Bam, Unge og Billedkunst blandt andet sat fokus pé&
samarbejdet mellem folkeskole og billedskole.

Kompetencecentret er et tredrigt, landsdackkende projekt stettet af Statens Kunst-
r&ds BiHedkunstudvalg. Centret indsamler og formidler viden om billedkunst for,
med og af barn og unge og skaber netvaerkssamarbejde for at styrke hele den
billedkunstneriske fedekaede fagligt og politisk. Kompetencecentret er med andre
ord sat i verden for af fremme samar-bejde og netvaerk, og derfor ligger medvir
ken i en antologi som Kunst- og kultursamarbejder i folkeskolen, der handler om
samarbejdet i feori og praksis, lige fil hgjrebenet.

Men hvordan skriver man bedst om samarbejde? Maske ved at vise det i
praksis. Kompeten-cecentret har derfor bedt tre af sine samarbejdspartnere —
Danmarks Billedkunstlzerere, en billedskole og Landsforeningen Bam, Kunst og
Billeder — om at komme med hvert sit perspekiiv pd samarbejdet mellem folkesko-
ler og billedskoler. Hvad kan elever og leerere i folke-skolen f& ud af samarbej-
det2 Hvad er der i det for billedskolen2 Og hvad kan organisationeme f& ud af
at samarbejde med hinanden?

Formand og billedkunstunderviser Lykke Andersen:
Inspiration og fordybelse

Dnskescenariet for en billedkunstlzerer i folkeskolen ville vaere at have de samme
rammer og muligheder som pd en billedskole. Det kunne sagtens lade sig gere,
hvis vilien var der. Hvis 2-4 linjefagsuddannede leerere i billedkunst samarbejde-
de om — og delte billedkunstundervisningen pa en skole og fik lov il at sprudle,
ville det sikre bade en faglig progression over tid, mod et sterre abstraktionsni-
veau, som det forventes i de Forenklede Faelles Mal, men ogsa synliggere og
udvikle undervisningen. Stod det til Danmarks Billedkunstlaerere, var billed-kunst et
obligatorisk fag med minimum fo lektioner om ugen i hele skoleforlgbet med en
afsluttende prakiisk/teoretisk prave i 9. klasse.

Men billedkunst i folkeskolen er et underprioriteret fag, som ofte bliver varetaget
af leerere uden billedkunst som linjefag, fordi skemaerne skal g& op. Heller ikke
med den nye skolereform fik faget laftet sit timetal. Det vejledende timetal om
ugen for den obligatoriske billedkunstundervisning er fortsat én lektion i 1. klasse,
fo lektioner i 2.-4. klasse og én lektion i 5. klasse. Herefter kan det filbydes som
etdrigt valgfag fra 7.-9. klasse. Desvaerre er der meget & skoler, hvor eleverne
har billedkunst efter 5. klasse.

Billedskoleres skoleprojekter, hvor klasser kommer pé billedskolen og fordyber
sig nogle dage, er derfor et dejligt supplement il billedkunstundervisningen. En
god og inspirerende oplevelse for eleverne, hvor de i et koncentreret forlab fordy-
ber sig i faget og mé&ske far lyst til at g& p& billedskole i deres fritid. Og laereren
— som ofte er klasselaereren, da billedkunstlaereren kun har to lektioner, med-
mindre hun ogsé er klasselzereren — oplever eleverne i en anden sammenhaeng,
med andre undervisere, som udfordrer eleverne p& nye mader. En oplevelse,
som altid er inspirerende for lzereren.

P& nogle kommunale billedskoler har man féet et billedkunstleereretvaerk op at
st& med é&rlige inspirationsdage og feelles billedkunstprojekter for kommunens
skoler. Netvaerket for billedkunstleerere giver mulighed for sparring og vidende-
ling billedkunstlaeremne imellem. En god ide, som vi kun kan opfordre il feres
ud i livet andre steder i landet. Et samarbejde med Danmarks Billedkunstlzere-
res kredsbestyrelser om udvikling af indholdet af disse inspirati-onsdage ville
vaere oplagt.

Billedskoleleder Hanne Algot Jeppesen:

Et vigtigt og veerdifuldt samarbejde

Billedskolens samlede kunstneriske ressourcer, erfaring og organisering giver
mulighed for udvikling, forskelligartede forleb og hegj faglighed i samarbejdet
med folkeskolen.

Samarbeijdet med folkeskolen er for os som billedskole vigtigt og vaerdifuldt.

lgennem samarbejdet med folkeskolen mader vi alle barn og unge, og de far
mulighed for at made kunstneriske udiryksformer med billedkunsinere, filmfolk,
arkitekfer, forfattere osv. som undervisere. Det er veesentligt, at vi kan give alle
bem og unge disse mader — og ikke alene de bam og unge, der falger vores

fritidsforlab.



Billedskolerne tilbyder et kunsinerisk perspekiiv og en kunstnerisk faglighed, som
supplerer laeremes faglighed. | de workshops, vi i Aarhus Billed- og Medieskole
har til folkeskolerme, er lzereren med og deltagende sammen med klassen og
kan igennem forlgbet f& inspiration og faglige input. Derudover oplever lzereren
i billedskolens forlgb bamene i nye sammenhaen-ge, hvilket kan dbne for nye
filgange til og forst&elser for det enkelte bam.

Der findes rundt om i landet en rackke samarbejder mellem billedskoler og
folkeskoler, og den nye folkeskolereform laegger ogsé op til disse partnerskaber
og samarbejder. Det vigtige er nu at f& etableret permanente samarbejder og
stetteordninger mellem billedskoler og folkeskolen i alle kommuner, s vi sikrer,
at barn og unge gennem deres skolegang meder og arbejder med kunstnere
og kunstneriske forlab. Huskunstnerordningen kan bruges til at udvikle og lafte
samarbejder i gang, men huskunsinerordningen er midlertidige projekimidler
og kan dermed ikke bruges fil en kontinuerlig indsats med kunst i folkeskolen
som en del af heldagsskolen. Dertil skal findes en anden lasning — f.eks. at f&
billedskolemne pd finansloven ligesom musikskolerne, s& vi har et fundament at

arbejde ud fra.

Gennem kunsten fé&r barmn mulighed for af udtrykke, hvordan de erfarer og sanser
verden, og det er netop gennem vytringer, vi kan vaere med fil af forme den
verden, vi lever i. lkke mindst derfor er billedskolens samarbejde med folkeskolen
s& vaesentligt.

Formand og billedkunstunderviser

Liv Grud Vestbjerg: Moder og naervzer

| kunsten skabes der et rum, hvor man kan medes. Mede en maelkebeotte i fra.
Meade et andet menneske. Made sig selv. | kunsten kan man udforske og opda-
ge, og ndr man udforsker og opdager, s& sker det heldigvis tit, at man meder
noget. Og pd nogle dage mader man noget helt szerligt: Erkendelse. Farst er
det maske bare et lille spor. Flere brikker, der skal saettes sammen for, at man, il
sidst kan se det store billede.

Nar kulturorganisationer mgdes for at samarbejde med henblik p& berns made
med kunsten, s& er det, fordi der sidder mennesker af kad og blod i organisati-
onerne, der selv har medt verden og oplevet af f& erkendelse. Disse mennesker
gnsker for barnene, at de fé&r den samme mulighed: At verden dbner sig for dem
i madet med kunsten. Opskrifter p& dette made er der mange af. Men sagen er,
at erkendelsen kommer ganske uventet, og man kan ikke regne ud pé& forhénd,

hvori den bestér: 2+2=/3519.

Det er det, vi straeber effer skal ske, n&r vi = bl.a. i Llandsforeningen Bamn, Kunst
og Billeder — opfordrer billedskoler, folkeskoler, privatskoler, kommuner, for-

eninger osv. til at mgdes i nye samarbeijder. For é&r tilbage fik Kirsten Dehlholm
fra Hotel Pro Forma en balletskole og en knallertklub til ot mades, og der skete
fantastiske nye ting, man aldrig ville have kunne regne sig frem fil. ligeledes
medte performancekunstneren Lilibeth Cuenca Rasmussen for nogen tid siden
en gruppe balletbgrn. Hun opdagede, at det fantastiske ferst skete, da bernene
brugte deres faerdigheder udi ballet i madet med Lilibeths feerdighed udi perfor-

mance.

Mindre kan ogs& gere det. Heldigvis kan man f& noget ud of at planleegge og
forberede sig grundigt p& medet. For madet kommer fer erkendelsen, og erken-
delsen kan man — som sagt — ikke regne sig frem fil.

Nar organisationer mades, eller billedskoler og folkeskoler, eller m&ske en
folkeskole og en kunstner, s& sker det fantastiske, de smd og store erkendelser, i
medet mellem personlige erfaringer samt madet mellem forskellige fagligheder. Vi
modtager fra hinanden, &bner slusere og giver fil hinanden. Vi bruger vores faer-
digheder og fagligheder og lzerer fra hinanden. Vi er medskabende i processen
og skaber det aesfetiske rum, hvor smé& som store oplever naervaeret, feellesskabet,
og verden &bner sig.

Det nedvendige mode

Kompetencecenter for Bamn, Unge og Billedkunst er i ajeblikket ved af lave en
stor undersagelse af samarbejder mellem folkeskoler og billedskoler i hele landet.
Nar der sparges til generelle erfaringer, anbefalinger eller gode r&d i forbindelse
med dette samarbejde, er ét svar gennemgdende: Det handler om medet — om
kendskab og om personlig relation. Medet mellem undervisningssekioren og
kultursekioren; madet mellem lokale politikere og ef fagomréde, de maske ikke
kender s& meget fil; madet mellem skolecheferne og billedskoleledeme; madet
mellem den enkelte skoleleerer eller paedagog og billedskolelsereren. Madet er
en forudszetning for samarbejde. Og samarbejde er alfa og omega, hvis man
onsker at styrke billedkunstundervisningen i folkeskolen. Som en billedskole udiryk-
ker det: “Samarbejdet skal lafte barren for begge parter og skabe et billedkunst-
nerisk lzeringsrum for eleverne, som raekker ud over, hvad billed- og folkeskole
kan opné hver for sig.”

Lykke Andersen, formand for Danmarks Billedkunstlzerere

Danmarks Billedkunstlzerere er en faglig forening for billedkunstlaerere i folkesko-
len og andre undervisere i billedkunst. Foreningen arbejder for at skabe forstael-
se for billedkunstfagets betydning i hele skoleforlabet og fremme forstdelsen for
veerdien af bams sestetiske og billedsproglige udvikling. Foreningen bestér af
en landsstyrelse og @ kredsbestyrelser. Arbejdet i disse bestyrelser er frivilligt. |
kredsene udbydes der 2-4 kurser om dret for medlemmer af foreningen.

39



Hanne Algot Jeppesen, leder af Aarhus Billed- og Medieskole

Aarhus Billed- og Medieskole har udover fritidsforleb en skoletieneste stettet af
Bam og Unge i Aarhus. Igennem skolefienesten underviser vi bern, unge og
lzerere i billedarbejde, kortfilm, animation, kreativ skrivning samt kunst og mate-
matik. Forlabene foregdr i vores vaerksteder med kunstnere, filmfolk, animatorer,
designere, arkitekter og forfattere som undervisere. 1.200 bam og unge fra
aarhusianske skoler falger arligt forlab hos os.]

Liv Grud Vestbjerg, Kolding Billedskole, formand for Landsforeningen Bern, Kunst
og Billeder

Landsforeningen for Bam, Kunst og Billeder er et forum for debat, udveksling og
inspiration inden for kunst og billedarbejde med bern og unge. Landsforenin-
gen har siden oprettelsen i 1990 gennem sine akiiviteter skabt et forum, hvor
forskellige faggrupper kan medes for at debattere, udveksle erfaringer samt f&
inspiration og nye vinkler p& temaer inden for billedarbejdet med bem og unge.
Foreningen udgiver nyhedsbreve, afholder landskonferencer og seminarer, for-
handler med offentlige instanser og yder konsulentbistand f.eks. i forbindelse med
etablering af nye billedskoler.

Fra 1.1.2014 varetages foreningens sekretariatsopgaver af Kompetencecenter
for Barn, Unge og Billedkunst.

Kompetencecenter for Bern, Unge og Billedkunst: www.kbub.dk




KAP 4.3 PRAKSISELEMENT BIS
af Karen lumholt, journalist

HERFRA MIN VERDEN GAR
AT MGDE TIDEN OG SIG SELV - MED
HANDERNE DYBT NEDE | MATERIALET

Eleveme skulle bogstaveligt falt grave deres egen person ud af gipsen effter ferst
at have medt Dodekalitten — de mytologiske og Stonehenge-agtige stenskulpturer
i Ravnsby Bakker, som det vil tage hele 12 &r at gere fserdige for kunstneren

N29 skoleleder Jesper Neumann: Vi vil sa et lille fre

P& Nordvestskolen i Nakskov, Stormarksafdelingen, er eleverne p& en anderle-
des made blevet konfronteret med fo grundleeggende dimensioner i deres liv -
fiden og deres eget udgangspunkt, deres identitet. Men de ved selvizlgelig ikke,
af vi voksne taenker i s& filosofiske baner — de nyder det bare, ser det ud til.

| dag er tredje dag, hvor de arbejder med den lokale billedkunstner Mini Blume,
som har planlagt et forleb i tegning, ler, gips og sfen.

4. klasse har sat sig p& fem lige raekker p& gulvet i billedkunstlokalet. De Iytter
fil Mini Blumes opsummering af hvad der er sket de foreg&ende to dage — og
hendes introduktion til, hvad der nu skal ske: De skal skabe deres egen Dodeka-
lit — en kreds af skulpturer, som skal opsfilles i skolegarden. Man kan meerke, at
Mini Blume er vant til at arbejde med barn.

M: Dodekalitten - 12 personer i vores indre

Hun viser dem billeder af “Dodekalitten”, som p& graesk betyder Tolvsten: mar-
kante stenskulpturer, som stér opstillet p& Glentehej ved Ravnsby Bakker, teet pé
Kragenaes Havn p& Nordlolland, ikke s& langt derfra.

For et par dage siden var eleverne derude p& den forbleeste hgj ved vandet

og stod i cirklen, hvor de 12 maegtige granitskulpturer er ved at blive opfert.
Selv om det sméregnede, var bemene grebet af Dodekalittens magi, og af den
musik, der som et seert ekko af en fiern fortid, indgér i installationen. De var dybt
optagede og berarte af Mini Blumes forteelling om “loleme”, en fiktiv fortzelling,
om hvordan Lolland blev befolket. Det fortaeller Annette Hansen, som er deres
seedvanlige lzerer.

o Videoer markeret med nr/farve

| dag, hvor eleveme skal reflektere over oplevelsen, kan de godt huske, hvad
de s& derude pé bakkerne: keempe, syv-otte meter haje figurer, hugget i granit.
Ingen arme og ben, men hgijt oppe pd den r& torso var hovedeme, ansigterne —
indadvendte, ligesom dremmende - med grer, munde, naeser og gjne.

Alle havde de vidt forskellige udiryk, men det var som om de sov eller hvilede i
sig selv.

M: “Hvordan ser en steerk person ud - har han tyk
hals?”

| dag skal eleverne s& begynde pa deres egen Dodekalit.

Farst skal de arbejde i gips, som ligger klar i blokke, en gipsmasse rart og stivnet
i tomme maelkekartoner. De var selv med il at blande gipsmassen i gar og heel-
de den i kartoner. At arbejde i gips er meget anderledes end ler, som de ogsé
har prevet.

N17 Ler er plusstykker-gips og sten er minusstykker

Derpd skal de arbejde med leca-blokke. Drengene gleeder sig til at hugge i
leca-blokke, at demme efter deres begeistring ved udsigten il at bruge hammer
og mejsel - det kommer il at steve og svine, siger Mini Blume, og det synes de
er herligt.

Udover besaget ved Dodekalitten er der forud géet dagen i gér, hvor de
arbejdede med tegning. Med blyant og kul tegnede de sig selv. Ved siden of
selvportraettet skulle de skitsere nogle “typer”, som var anderledes end dem selv
eller m&ske en del af dem selv: den iriterende, den hjzselpsomme, den kloge...

N12 Opslagstavlen - figurer fra i gar

Mens bamene stadig sidder p& gulvet i fem lige raskker foran tavlen, sperger
Mini 4. klasse om de kan huske de karakterer, som de tegnede i gér — og om
de kan komme i tanker om endnu flere typer, som mennesker kan indeholde?
Hvad kunne det veere? Den vrede? Den steerke? Maske 12 forskellige — ligesom
i Dodekalitten?
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N1 - De 12 typer

Tavlen bliver fyldt med bud pd& karakterer — nu er der 12 i alt — og skitser fil hal-
se, grer og munde... Men hvordan ser en steerk person ud, sperger Mini Blume

— har han en tyk hals@

N2: Hvordan ser “den stzerke” ud, nar man kun ma bruge
mund, ore og nzese?

M: At skabe minusstykker og plusstykker i materiale
4. klasse baenker sig nu om det store bord, som er beklaedt med voksduge i alle

farver. Eleverne har forkleeder pg, for ikke alle har husket, at de skulle tage “grimt
to]" pd i dag.

N4 Hurtigt tempo, bordet dzekkes - og der falder ro...

Mini Blume forklarer, at nér man skal tegne, lsegger man noget til. Man skaber
noget, der ikke var der i forvejen. Det samme sker, n&r man arbejder i ler. Man
tager en klump eller palser noget op. leegger noget til — p& en méde kan man

kalde det et plusstykke.

Men i dag er det omvendt, siger hun. Billedhugger-arbejde er et minusstykke:
man fierner noget, man traekker noget fra.

N3 - Introduktion til “minusstykker”, noget skal fijernes fra
blokkene

Det er sveert at teenke sddan — i plus-stykker og minus-stykker. Og det er ikke
sikkert, at barnene rigtig har forstéet det, for de har pravet at begé de fejl, man
nedvendigvis begdr, n&r man skal preve noget, man ikke har pravet fer.

Og nu geelder det gipsen. Det er iszer sveert for eleverne at forstd, at mund og
en naese ikke skal hugges ind i og fiernes fra gips-blokken, men skal stikke ud.
Det er det, som er omkring mund og naese, erer og hovedets krumning, der skal
hugges og skrabes vaek.

Klip N6 “Tegn ikke halsen for tynd!”
M: Ring op til dig selv

Mini Blume beder hver enkelt om at vaelge en af de karakterer, som klassen
falte om, da de sad pé& fem lige raekker inde i rummet ved siden of og som de i
feellesskab skrev op pé& tavlen.

De skal “ringe op fil sig selv” og sperge, hvilken en af karaktererne, de har lyst
fil at lave en figur af. Ingen personer i den virkelige verden er kun den ene eller

den anden karakter, understreger Mini Blume. Vi har alle flere af karaktererne i
os, og der er nogle af karaktererne, som méske spaerrer for de andre.

Gipsen er stadig en smule bled, den blev lavet i gar. Efter ot Mini har forklaret
dem, hvordan de skal skraelle emballagen aof gipsblokkene - og fordele redska-
berme imellem sig - gar fordybelsesprocessen i gang.

Der er koncentreret tavshed ved bordet. Der mumles og 4. klasse taenker. Man
"ringer op fil sig selv" - og snakker med sidemanden om, hvilken karakter, man
har feenkt sig at g& i gang med.

Der skrabes, skaeres og files med redskaber, der minder om kartoffelskraeller,
osteskaerer og urtekniv. En slynge, hedder det redskab, som de fleste bruger.

M: De er helt vk ...

N9 Dyb koncentration. Der arbejdes med slynger - de fleste vil
lave “den stzerke!”

Det er tydeligt, at for de barn, der holder of fordybelse, er det en fryd at sidde
og nerkle med det sseregne materiale, som kan skraelles bort i tykke eller tynde
lag - ligesom en hard, ter ost, der langsomt hules. Nogle er helt vaek i deres
arbejde, og kigger hverken til hajre eller venstre.

Andre hygger sig med at snakke sammen to og to, der er en livlig dialog i gang:
Skal din vaere vred2 Min er doven! De kigger p& hinandens figurer og lader sig

inspirere.

En enkelt er meget frustreret. Han er i sin iver, hast og uforsigtighed kommet fil at
banke for meget af sin figur, og nu er dens hals blevet for tynd og knaekker. Der

er ingen vej tilbage — minus er og bliver minus og kan ikke blive il plus.

Nu sidder han og skumler og zergrer sig. Men der er ingen kaere mor — sket er
sket. Heldigvis f&r han chancen igen, nér de skal arbejde i leca-sten.

N10 Brug af hammer og mejsel - det gar galt og figuren knzekker

M: Fenomenet tid

For Mini Blume er en vigtig pointe med projektet, at eleverne far en fornemmelse
af, at ting tager tid. Et materiale som gips eller sten er anderledes end papir -
og helt anderledes end en computer, hvor tingene gar utrolig steerkt og alt klares
med et hurtigt klik.

Oplevelsen af tidsdimensionen er indlejret i materialet. Materialet sfiller krav om
omhu, som udfolder sig i tid. En vigtig oplevelse for bam i dag, som typisk lever
med altid at skulle skynde sig.



N 18 Filosofisk lag om tid
og N24 Leererne om tid

Umiddelbart vil man nok teenke, at moderne bern ikke har megen t&lmodighed
med materialer som sfen og gips, fordi de er vaennet il digitale hjeelpemidler og
en rasende hast. Men barnenes gleede ved fordybelsen i materialet er dbenlys
og modsiger fordommen. Det er muligt, de ikke er vant til at tage sig tid og for-
dybe sig — men de vil geme. De synes at have en szerlig gleede ved, at nerkle,
nusse og skrabe, skaere, puste og gnide.

Duften fra materialet, de grisede fingre, fornemmelsen af at sidde skulder ved
skulder med de andre, ger dem godt, ser det ud til. Helst ville de blive siddende
i endnu laengere tid, formemmer man. Der er en summende ro, der sagtens kunne
blive ved og ved og ved, kan man maerke.

Der er slet ingen rastlashed at spore — ikke far naeste fase i arbejdet bliver praesen-
feret for dem: arbejde i Leca-blokke. Men det er en rastleshed, der skyldes iver.

M: Glzeden ved at hugge, hamre og svine

leca-blokken er lavet af leca-nadder presset som en sten i ef let beton-agfigh mate-

riale. Et let og handterbart alternativ il rigtige stenblokke. Rigtige sten i granit er
b&de kolossalt dyre, kraever uendelig meget mere tid og er uhandterlige for de
fleste andre end den professionelle billedhugger.

Egentlig skal 4. klasse ferst i gang med leca-blokkene i morgen, men for foto-
grafens skyld og fordi, vi skal have lov at opleve, hvordan bernene synes om
at arbejde med de lidt tungere materialer, far fire of eleverne i 4. klasse lov at

tyvstarte med leca-blokkene.

Princippet er det samme: noget skal vaek, for at hovedets runding, mund, erer,
gine og hals, kan tone frem.

N13 Intro til stenhug

Det er ikke s& nemt det her og der ryger noget af, som ikke skulle af — men dog
nemmere end hvis de skulle arbejde med en vinkelsliber i rigtig granit.

De arbejder to og to — og instrueres i at de skal bruge hammeren og mejslen, s&
veerkigiets retning vender vaek fra dem selv, og heller ikke rammer kammeraten.

N15 Hvordan runder man en firkantet form?

Igen oplever vi som iagttagere, at barnene, mens de arbejder, beveeger sig ind
et sted, hvor roen kan indfinde sig. Hvor det ikke behaver at gé s& steerkt. Mdske

en tidslomme, hvor de er ét med deres forfaedre — det skabende urtidsmenneske?

N14 Stenhuggere - smukt samspil to og to

Man kan se p& dem, at de synes om at bruge haender, arme og kroppens vaegt.
De nyder duften af beton og stev. Det er sjovt af fé& grus ind under tgjet, selv om
det ogsd er irriterende.

Resten af gruppen, som stadig er i gang med gipsen, bliver utdlmodige og lidt
misundelige p& leca-gruppen. | morgen er det deres tur.

M: Dodekalittens magi

Det er meningen, at barnene, ndr ugen er omme, har skabt deres egen Dodeko-
lit eller 12-stensfigur, som skal opstilles i en cirkel ude i skoleg&rden. Og s skal
der veere fernisering.

Billedhuggeren Thomas Kadziola, som star bag den “rigtige” Dodekalit ved
Kragenaes Havn, bor selv pa Lolland og er aktiv i det lokale kunstliv, bl.a. i “Lys
over Llolland”. Han er kendt for sine granitskulpturer udover landets graenser og
udstiller i flere lande.

| lobet af 12 &r skal han feerdiggere 12 syv-offe meter haje granitskulpturer. De
vil, nér de er feerdige, danne en cirkel p& 28-30 mefer i diameter. Man kommer
il af freede ind i midten af en kreds, med 12 kaemper, der kigger p& en. Kun to
skulpturer er faerdige. Og alene det har kostet mange skaer med vinkelsliberen og
mange mejselslag i 7-8 mefers hgjde.

Komponisten Gunner Meller Pedersen, har skabt et elekiroakustisk musikalsk
vaerk, som man kan here allerede i dag, nér man stér inde centrum aof den kreds,
Dodekalitten kommer fil af udgere. Lydene kommer tilsyneladende fra figurerne,
og n&r man stér i centrum, samler de sig i midten i en stram — som om figurerne
synger med pd et magisk, gammelt sprog.

Figurerne er som portrastter af personer og karakterer, som vi kender — og alli-
gevel er de neutrale i udirykket og p& en made alle selvportreetter, har Thomas
Kadziola sagt. Dertil har komponisten skabt en fiktiv myte omkring skulpturerne -
om Loleme, et sagnfolk, der kom fil Lolland fra ef sted i Sverige.

Det er denne magi, som klasserne p& Nordvestskolens Stormarks-afdeling forle-
den dag har f&et en forsmag pd.

N27 lzererne om Dodekalitten
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M: Samarbejdet med kunstneren

Tilbage p& skolen sidder lserere Annette Hansen og XX glaeder sig over forle-
bet, som indfil nu er g&et over al forventning - selv om vejret, da de var ude ved
Dodekalitten, var koldt og grét.

- Vi kan maerke, at barene bliver smittet af den professionalisme, som Mini
Blume meder dem med. Selvfalgelig er vi selv, som leerere i billedkunst, optaget
af materialer, farver og former. Og selvfelgelig kan vi inspirere barnene - og det
ger vi ogsd. Men der kommer et ekstra lag af engagement pd, ndr det er en
professionel kunsiner, som vel at maerke forstér at formidle, siger hun.

N23 Lzererne: Inspirerende at fa en kunstner ind og
N28 Leererne: Det vil nok endre min opfattelse af enkelte

Men Annette Hansen har ogsd nogle gode réd til samarbejdet, som hun héber
at andre skoler vil tage til sig:

- De fleste der kommer udefra, bliver lidt chokerede, nér de bliver konfronteret
med fx antallet of bern, der skal undervises p& samme tid. Derfor var vi nedt fil at
lave om i planen. Vi fra skolens side havde regnet med at Mini kunne tage 50
bern ad gangen. Men da vi fik snakket naermere sammen, viste det sig, at det
fungerede meget bedre, hvis hun tog dem klassevis, siger Annette Hansen.

Klip N20 Mini Bluhme om samarbejdet mellem kunstner og
lzerere og
N21 Mini: Det praktisk skal veere knivskarpt

M: Hvad skolen kan laere

Skoleleder Jesper Neumann er ikke i tvivl om, at projekt “Herfra min verden gar”
er ef eksempel 1il efterfalgelse. Tankerne bag skolereformen bliver udfoldet pa
bedste vis i deffe projekt, mener han. Kunstnere udefra inspirerer b&de bern og
det paedagogiske personale, er hans pointe.

N30 Skoleleder Jesper Neumann: Udbytte bade for elever og
lerere

Det handler ikke kun om at mange elever har glaede of at mede den kreative
ildsjeel og det gode handvaerk — det handler ogsé om inklusion af bemn, der lze-
rer p& andre méder end ved at sidde p& deres rumpe med en bog, mener han.

- Det handler om at f& en sjovere og mere varieret skoledag. Og det handler om
at skolen skal veere med til at give eleverne et forhold fil det omgivende samfund
og dets akigrer.

N22 Mini: Blume Perspektivet i at lere lollandske born det
kunstneriske sprog

Ogsd Annette Hansen og XX fremhaever det didakfiske og paedagogiske poten-
fiale i at arbejde handvaerksmaessigt og fysisk. Bamenes perfektionskrav il sig
selv bliver oplest, nér de skal arbejde med noget, de ikke har provet fer, siger
de. De &bner sig for nye muligheder, ikke bare i deres forhold fil omverdenen —
men i deres forhold til sig selv.

N26 Lererne: Mange ville ikke kaste sig ud i noget, de ikke
vidste om de kunne

For leererne har det at arbejde sammen med den lokale kunstner vaeret inspireren-
de ogsd i forhold fil deres egen faglighed og undervisning i billedkunst, design
og handvaerk.

- Det gode ved det her projekt har ogsd vaeret, at det var os i teamet, der fik
ideen fil at hive Mini Blume ind. Det var ikke noget, der kom oppefra: Nu skal |
samarbejde med den og den.

N32 Skoleleder Jesper Neumann: Motivationen skal komme fra
medarbejderne

M: Hvad kunstneren kan lzere

Mini Blume, som er professionel kunstner, men ogsd har arbejdet mange &r med
forskellige former for paedagogisk praksis i skoler og institutioner, er heller ikke i
tvivl om relevansen af projektet.

Hun har rig erfaring p& omrédet — ogsé for de paedagogiske og didaktiske
udfordringer, der kan veere ved at arbejde i skolen, hvor store hold, stramme
tidsplaner og faste skemaer er et grundvilkér. Alligevel er der altid noget nyt at
lzere - og ogsd& denne gang er der ting, der har overrasket hende:

- Det har krsevet lidt mere omhu at & logistikken til at passe, end jeg lige havde
teenkt. Skolen er et mere traegt system end barneinstitutioner, hvis hverdag er lidt
mere fleksibel. Det jeg kan lzere er, at planlsegningen, ndr det gaelder skolen,
skal ske i ret god fid.

N35 Skoleleder Jesper Neumann: Modet mellem fagpersonen
og det didaktiske

M: Hvad er perspektiverne?

Skoleleder Jesper Neumann giver Mini Blume ref i at samarbejde af denne type
kraever god tid — i planlaegningsfasen. En skole er lidt af en supertanker. De



fleste planer bliver lagt ef &r i forvejen, der er temauger, projekfer og satsomrd-
der, som man skal tage hejde for. Alle klassetfrin og teams har mél, de er bundet
op p&. Man skal teenke et &r frem. Og der vil stadig vaere en del erfaringer, der
skal hastes, fer de eksterne samarbejder finder en ubesvaeret form.

N34 Vi vil opleve succeser og fiaskoer og
N36 Skoleleder: Planleg et ar frem

- Men nér det er sagt, er der mange lavthaengende frugter i denne type samar-
bejde - og samarbejdet kommer alle parter fil gode, béde eleverne, skolen og
de udefrakommende kunstnere.

- Det gaelder ogsd i forhold til inklusion. Vi har nogle barn, som frives meget bed-
re ved at have fingrene dybt begravet i materialet, arbejde med flere dimensio-
ner og mange leeringsstile og at sanse ting — i stedet for bare at sidde pd deres
flade og here om livet. Faktisk tror jeg, vi alle har bedre of at arbejde mere
varieret og med en mere handveerksmaessig tilgang.

Qg s& ger det heller ikke noget, at barnene fér et forhold il nogle of de ildsjzele,
som befolker deres lokalomrade.

- Medet med en dygtig kunsiner eller et fantastisk kunstvaerk kan godlt kan veere
s&dan en oplevelse, som praeger et barn for resten aof livet. Vi kender alle histori-
erne om den karismatiske underviser, der blev retningsgivende for vores liv. Det
er den slags store oplevelser i barns liv, vi har endnu bedre muligheder for at
skabe med denne slags samarbejder, siger han.

N33 Skoleleder Jesper Neumann: Eksternt samarbejde

Jesper Neumann forestiller sig, at skolen p& baggrund aof de erfaringer, der nu
er hastet med 4. klasserne, vil udvide samarbejdet med eksterne til naeste ér. Det
kan veere kunstnere, h&ndvaerkere eller folk fra finansverdenen — der er mange

muligheder. Og naturligvis ogsé endnu meget at leere.

N16 Mini Blume og bernene rydder op

° Videoer markeret med nr/farve

N29 skoleleder Jesper Neumann: Vi vil sa et lille fro
https:/ /youtu.be /vBTCXzD8Bzc

N17 Ler er plusstykker-gips og sten er minusstykker
https: / /youtu.be/eOSMEOB710Q

N12 Opslagstavlen - figurer fra i gar
https:/ /youtu.be/G2KWNRuarv8

N1 - De 12 typer
https:/ /youtu.be/4GNKVpygE2Q

N2: Hvordan ser “den stzerke” ud, nar man kun ma bruge
mund, ore og nzese?
https:/ /youtu.be/oNfdDIjetDU

N4 Hurtigt tempo, bordet dekkes - og der falder ro...
https:/ /youtu.be/zh@gQEt317E

N3 - Introduktion til “minusstykker”, noget skal fijernes fra
blokkene
https:/ /youtu.be /rTOGPR8KAO4Q

Klip N6 “Tegn ikke halsen for tynd!”
https:/ /youtu.be/pd-QHY2-uMO

N9 Dyb koncentration. Der arbejdes med slynger - de fleste vil
lave “den staerke!”
https:/ /youtu.be /t6mNW 11Ya8E

N10 Brug af hammer og mejsel - det gar galt og figuren knaek-
ker
https:/ /youtu.be/xuF-wKGgJ_Q

N18 Filosofisk lag om tid
https:/ /youtu.be/ 18I6TRsBrPI

og N24 Lererne om tid
https:/ /youtu.be/W 1BT5ASX33Y
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Videoer markeret med nr/farve

N13 Intro til stenhug
https:/ /youtu.be/gx_Ajiix9W8

N15 Hvordan runder man en firkantet form?
https:/ /youtu.be /XPhpcdFRqgtk

N14 Stenhuggere - smukt samspil to og to
https:/ /youtu.be /KTFsDB 1 OeXw

N27 lzererne om Dodekalitten
https:/ /youtu.be/R7qI3T7N2QE

N23 Lzererne: Inspirerende at fa en kunstner ind og
https:/ /youtu.be/QrcflbeNIPA

N28 Leererne: Det vil nok endre min opfattelse af enkelte
https:/ /youtu.be/bwGEXfeO4Vo

Klip N20 Mini Bluhme om samarbejdet mellem kunstner og
lzerere og

https:/ /youtu.be/7wcBg-YnzQY

N21 Mini: Det praktisk skal veere knivskarpt

https:/ /youtu.be/s-ZPY39iSg8

N30 Skoleleder Jesper Neumann: Udbytte bade for elever og

lerere
https:/ /youtu.be/4CT1FIKOIOQ

Alle video kan ses pd vores youtube kanal: Kultur og Fritid Lolland Kommune

N22 Mini: Blume Perspektivet i at leere lollandske bern det
kunstneriske sprog
https://youtu.be/3A3VJIILnj8

N26 Lererne: Mange ville ikke kaste sig ud i noget, de ikke
vidste om de kunne
https:/ /youtu.be /06r48fB-w0s

N32 Skoleleder Jesper Neumann: Motivationen skal komme fra
medarbejderne
https:/ /youtu.be /6XBUGtsraMQ

N35 Skoleleder Jesper Neumann: Madet mellem fagpersonen
og det didaktiske
https:/ /youtu.be/aoWo_Z7Pbgc

N34 Vi vil opleve succeser og fiaskoer og
https:/ /youtu.be /ulpXt5FJUMg

N36 Skoleleder: Planleg et ar frem
https://youtu.be/alll3GrAEY

N33 Skoleleder Jesper Neumann: Eksternt samarbejde
https:/ /youtu.be/dNRZvHwSbdk

N16 Mini Blume og bernene rydder op

https:/ /youtu.be/d8EaOVHkbz4



KAP 4.4 REFLEKSIONER | BIS-BILLEDKUNST
af Heidi Mersebak leeringskonsulent, Lolland Kommune

BILLEDKUNST | ET LARINGSPERSPEKTIV

Vi kan starte med at se pa Billedkunst som et fag i

folkeskolen

— Faget billedkunst er et obligatorisk fag i Folkeskolen fra 1. il 5. klasse.

— Undervisningen er opdelt i fo trinforlgb: 1 = 2. kl., 3. = 5. klasse.

— | faget billedkunst skal eleverne lzere at producere og analysere billeder.

— Eleveme skal blive i stand il at iagttage, reflektere, bruge og forsté billed-
sprog som et kommunikations- og udiryksmiddel.

— Billedkunst er et kunstnerisk-sestetisk fag, hvor eleveme giver visuelt udiryk for
oplevelser, holdninger, felelser og fantasier og opndr dermed erkendelse aof
sig selv og forstéelse af omverdenen.

Eleven skal i faget billedkunst arbejde med:
— Billedfremstilling - Tegning og grafik, Maleri og collage, Skulptur og arkitektur
og Digitale billeder

— Billedanalyse — Billedgenrer, Billedkomposition, og Billedfunktioner

— Billedkommunikation — udstilling og formidling

— Sproglig udvikling - samtale, lytte, leese og skrive.

— IT og medier - kritisk undersager i forbindelse med research, analysere produk-
tioner, billedprodukfion samt produktion og deling af egne og andres billeder.

— Innovation og entreprengrskab

(Uddrag of UYM lzeseplan faget Billedkunst)

Sa hvad bidrager billedkunst med i folkeskolen?
Billedkunsten kan bidrage med

Gennem det kontinuerlige arbejde med visuelle udiryk opnér eleverne fillid til
egne savel verbale som visuelle kommunikationsevner

Eleven f&r traenet sdvel grov- som finmotoriske funkfioner

Eleven f&r traenet og opevet kompetencer fil at kommunikere savel verbalt som
nonverbalt

Eleven far mulighed for at szette egne kreative kompetencer i spil, og afpreve
og udvikle disse i ef trygt laeringsmiljo

At gere eleven i stand til at kommunikere visuelt - billedet f&r stadig mere
magt og gennemslagskraft, og der kommunikeres i stigende grad i billeder.
Elevens filbydes en mulighed for at udvikle skaberevne og fantasi i kunsinerisk
forstand — en af vejene til innovative og nyskabende lasninger pd udfordringer
i samfundet

Mulighed for aget frivsel hos eleverne
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KAP 5.0 KULTURTJENESTEN
af Marie Groth Kruse, udviklingskoordinator KulturTjenesten

Kulturtjenesten - pa tvzers af forvaltninger,
kulturinstitutioner og kommunale graenser

Kulturtienesten fungerer som en forening med et sekrefariat, som daekker Lolland,
Guldborgsund og Vordingborg kommuner, og medvirker fil at styrke bame- og
ungdomskulturen lokalt. Formalet med Kulturtienesten er at formidle og understatte
udviklingen af kultur- og leeringsforlab fil, med og for bern og unge og at danne
netvaerk pd tvaers af dagtilbud, skole og kultur i de 3 kommuner, der er med.
Siden sin start i 2011 har Guldborgsund og Lolland kommuner satset p& at styrke
kulturelle tilbud og akfiviteter for barn og unge igennem oprettelsen af Kulturtiene-
sten. | 2014 kom ogsd Vordingborg kommune med i samarbejdet.

Hvad er Kulturtjenesten?

Kulturtienesten er kort sagt et kommunalt forankret sekretariat, som primaert syn-
ligger kultur- og leeringsforlab for psedagoger og leerere i dagtilbud og skoler.
Derudover faciliterer Kulturtienesten netvaerk mellem de lokale kulturinstitutioner,
som deltager i projektet og leerere og paedagoger i kommunermes skole- og
dagtilbud. Igennem videndeling p& netvaerksmader, hvor lserere, musikere og
kunst, natur- og kulturformidlere mader hinanden, og igennem en raekke andre
malrettede initiativer, styrkes samarbejdet og viden om hvilke tilbud og forleb der
eksisterer i kommunerne for skolerne, SFO’eme og bem i dagpleje og dagtilbud.

Kulturambassadererne

Kulturtienesten blev sesat med i alt tre deltagende kulturinstitutioner: Museum
Lolland-Falster, Fuglsang Kunstmuseum og Storstrams Kammerensemble. Et
kulturambassadernetvaerk blev etableret i skole og dagtilbudsregi. Kulturambas-
saderernes primaere rolle i projektet er at formidle viden videre til deres kollegaer
i skole, SFO og dagfilbud om kultur- og leeringsforleb. Til gengeeld deltager de
ved kulturambassadermeder, hvor de far relevant fagligt input, og hvor de mader
kulturaktererne i ajenhaide. Udover dette inviteres de fx il diverse udstillingsab-
ninger, receptioner med videre hos kulturinstitutionerne.

En dynamisk og fleksibel model

Projektet er opbygget gennem en brugerbetalingsmodel, som fillader, at kultur-
institutionerne lgbende kan tilmelde sig. | alt 18 institutioner har meldt sig ind i
projektet. | begyndelse var Kulturtienesten primaert mélrettet museer og akierer
inden for de klassiske kunstarter, men siden hen blev der &bnet op for andre
akigrer, som fx Knuthenborg og REFA's skolefieneste. Dette giver en rigtig god
dynamik i netvaerket og i det konkrete samarbejde mellem kulturinstitutionemne,

n&r det kommer fil udvikling af nye kulturtilbud. Det er nemlig sédan, at Kulturtje-
nesfen kan fildele midler til udvikling af nye kultur og leeringsforlab, som udvikles
og festes i samarbejde med kulturambassaderer og deres grupper af elever eller

bern i dagfilbud.
Netvaerk og synergi

Via netvaerket laerer kulturinstitutionerne af hinandens erfaringer med at etablere
samarbejde med og udvikle kultur- og leeringsforleb til skoler og dagtilbud. | me-
det mellem kulturinstitutionerne, psedagoger og leerere opstér ogsa nye initiativer
fil leeringsforleb og sendring af eksisterende samarbejde. Det bevirker en szerlig
synergieffekt, hvor bame- og ungekulturen leftes i faellesskab. Der sker en deling
og overlevering af viden p& tveers af de forskellige fagligheder, som har vist sig
af veere meget veerdifuld for alle parter.

Den Abne Skole og Kulturtjenesten

| Igbet af den farste projekiperiode (201 1-2014) fandt man frem il et koncept,
der passer som fod i hose med udviklingen pé& folkeskoleomradet. Med Kultur-
fienesten fastholdes leerere, pasedagoger og kulturakierer i ef faellesskab, som
arbejder for at etablere flere samarbejdsaftaler, skabe kvalitet i samarbejdet
mellem skole og kulturinstitution samt udvikle kultur- og leeringsforleb, som passer
til undervisningen i skolen.

Udvikling i det forpligtende samarbejde

Kulturtienesten er nefop et forpligtende samarbeijde, hvor skoler og kulturinsti-
tutioner i feellesskab gé&r sammen om en indsats for at styrke barmn og unges
mede med kultur- og fritidsliv i lokalsamfundet. Samtidig sikrer Kulturtienesten via
nyhedsbreve og kulturambassadernetvaerket, at skolerne lzbende bliver informeret
om de mange muligheder, som kultur- og fritidsinstitutionerne tilbyder elevermne
og dagtilbudsbarn. Netvaerket fastholder desuden leerere og paedagoger i ef
tveerfagligt feellesskab, som labende szefter fokus p& det gode samarbejde med
kulturinstitutioner og andre af skolernes vigtige samarbejdspartnere og de temaer
og udfordringer, der knytter sig hertil. Herigennem sker der ogs& en faglig udvik-
ling aof leerere og paedagoger.

Hvad far kulturinstitutionerne ud af det?

Ved at deltage i Kulturtienesten oplever kulturinstitutionerne en starre opmaerk-
somhed p& deres tilbud og forleb fil skoler og dagtilbud. Tilbagemeldingerne
lyder p&, at de fér nye ideer til hvordan de skaber kvalitet i deres udvikling og
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samarbejde med dagtilbud og skoler. En vigtig erfaring har vaeret, at kulturinsti-
tutioner og akterer benytter Kulturtienestens muligheder pd forskellige mé&der og
prioriterer forskelligt. Nogle akigrer er szerligt glade for den PR, de f&r ud af at
deltage i Kulturtienesten, mens andre oplever netvaerket som det mest veerdifulde.

For andre har Kulturtienestens udviklingspulie og konsulentvirksomhed i den forbin-

delse veeret en gjendbner. Faelles for alle deltagende kulturinstitutioner og akferer
geelder, at de alle har haft lyst fil at fortsaette samarbejdet efter praveperioden,
og at de generelt melder positivt tilbage ved de arlige evalueringer.

| dag bestdr kulturakiermetvaerket af i alt 18 kulturinstitutioner og akterer: Teatret
Masken, Middelaldercentret, Knuthenborg Safaripark, LollandBibliotekerne,
Guldborgsund Musikskole, Guldborgsund-bibliotekerne, Vordingborg Biblioteker-
ne, Vordingborg Musik- og Billedskole, Avng Naturcenter, REFAs skolefieneste,
Folkekirkens Skolefieneste, Culthus og Billedfabrikken, Storstrems Kammerensem-
ble, Fuglsang Kunstmuseum, Museum Lolland-Falster, Cantabile 2, Danmarks
Borgcenter og Lolland Musikskole.

Udfordringer

Det har vaeret en udfordring i sig selv at udvikle projekfet, s& det b&de har
relevans for eksempelvis paedagogerne i bamehaveme og for leerernes undervis-
ning i skolerne og samtidig skabe resultater hos kulturakigrer og institutionerne.
Det kan ikke undgés, af der labende opstar interessekonflikter i et kommunalt
og tvaerfagligt projekt med s& mange deltagere, og man derfor bliver nedt til at
tage hejde for disse udfordringer lebende. Projektet har i sig selv haft det formal
at seette fokus p& de forskellige parters udfordringer, s& de evrige deltagere er
blevet gjort bekendt med dem, og sdledes kan handle p& dem i feellesskab.

P& netvaerksmademe har lsereme fx tidligere gjort opmaerksom pd, at mange
skoler havde svaert ved af finansiere transportudgifterne. Derfor har kulturinstituti-
onerme zendref p& nogle af tidspunkterne for deres forlab, og Kulturtienesten har
sidenhen udviklet to busordninger, Lollandbussen og Kulturtienestebussen, for at
imadekomme behovet for transport. Transportordning sages via Kulturtienestens
hijemmeside, hvorefter ansegningen behandles og man tildeles transport efter
nogle givne kriterier. laerere og paedagoger er samtidig blevet gjort bekendt
med de muligheder, der ligger heri og derudover sparres der ligeledes omkring
de muligheder, der allerede foreligger i de forskellige kommuner omkring lokale
aftaler om skoleklassekort og institutionskort.

Fremtidens kulturtjeneste

Arbejdet med Kulturtienesten i de tre kommuner er i fuld sving. | skrivende stund
dreftes den fremtidige strategi for Kulturtienesten, hvor fokus ligger pd at fastholde
det relevante momentum, Kulturtienesten har befundet sig i. Vi skal blive ved med
af veere innovative og kreative, s& vi i faellesskab kan lefte den klare feelles mis-
sion vi har om, at alle barn og unge skal made kultur pé et professionelt niveau i
dagtilbud, skole og fritid. Vi skal imedekomme de praktiske udfordringer, der lig-
ger i Aben Skole, og arbejde konstruktivt med de Feelles Mal. Vi ensker, at bern
og unge skal have mulighed for at udvikle en kulturel ballast, s& de kan begd sig
i en globaliseret verden, hvor kreafive og innovative kompetencer eftersparges.
Vi skal fortsat have fokus p& synliggerelse, samarbeijde, ejerskab og sparring - alt
sammen for at sikre den videre feelles udvikling af Kulturtienesten.



Laes mere og se de mange kulturtilbud pa
www . kulturtienesten.dk
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KAP 5.1 INDLEDNING

DEL 2, UNDERVISNINGSMATERIALE

| de folgende kapitler findes eksempler pa undervisningsmaterialer, udarbejdet pa baggrund af de enkelte
projekttorleb, som skolerne har deltaget i. Undervisningsmaterialerne er taenkt som en guideline til hvordan
man kan inddrage og arbejde med musik, dans og billedkunst ud fra konkrete eksempler.

Eksemplerne indeholder ba%grundsinformation om genren, overvejelser i forbindelse med forlobet samt
inspiration til et praktisk forleb inden for henholdsvis musik, dans og billedkunst. Tanken er, at undervis-
ningsmaterialerne skal vzere direkte anvendelige i forbindelse med at inddrage kunst og kultur i undervis-
ningssammenhaeng.
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KAP 5.1 DIGITAL KOMPOSITION
af Martin Bregnhei, percussionist, lektor

Didaktiske overvejelser - hvilke overvejelser ligger til
grund for valget af app’s

At arbejde med musik p& iPad &bner op for nye muligheder og mé&der at
arbejde akfivt med musikfaget p&. Eleverne kan komponere og arrangere uden
at forstyrre andre og i takt med deres eget lseringstempo og niveau. Desuden er
adgang fil musiklokalet ikke nedvendigvis en forudsaetning og pga. mobiliteten,
kan det ogsé& foregd udenfor den skemalagte undervisning.

| udveelgelsen af de apps, der beskrives i de felgende afsnit, har kriteriet farst og
fremmest veeret, at de skal bibringe eleveme en hej grad af succesoplevelse og
felelse af af skabe “rigtig” musik - uagtet deres musikfaglige niveau.

Et andet kriterie har vaeret, at de valgte apps skal veere intuitive og lette at ga til
samt have et brugerinterface, der giver lyst fil udforskning. Dette ger den nadven-
dige instruktion meget begraenset og skaber en hurtig lseringskurve.

Sidst, men allervigtigst, skal lydene veere appellerende/ inspirerende. Alle de
valgte apps giver mulighed for veelge toneart og skala. Desuden giver f.eks.
Garageband mulighed for at begraense antallet of akkorder og p& den méde
opsaette nogle musikalske rammer.

GENNEMGANG AF APPS
FIGURE - HURTIGT OG INTUITIVT | GANG

Beskrivelse
Figure er en lille app, der er sjov og inspirerende at lave musik pd. Figure virker

p& bade iPhone og iPad.

Appen er beregnet fil at lave sm& grooves/beats pd op til 8 takfer.

Figure indeholder tre “spor”: Trommer, bas og lead synth.

Man indstiller og spiller ved at glide med fingeren(swipe) hen over omréder pé&
skaermen.

Appen serger for, at man altid spiller i den valgte toneart, og at rytmen automao-
fisk reftes fil (quantizing), og er derfor et rigtig godt sted at starte for elever uden
store musikalske faerdigheder.

Indstillinger

Man starter med at lave en ny “song”.
Det geres under SYSTEM. Dernaest
gar man ind under SONG, og laver

indstillingeme for selve sangen.

10&R THAR & D&R n@as

Farst veelges toneart (Key) og derefter
tonalitet. Derudover kan man vaelge
tempo og Shuffle. Alle aendringer fore- o

fages ved at swipe fingeren op eller

ned hen over den vaerdi, man ensker

at zendre. TORMTTY
Endelig kan man veelge hvor mange

takter 1,2,4,8, man ensker.

Spor og @

instrumenter ) i s

| toppen af skaermen ligger tabs for

de tre instrumenter: DRUMS, BASS og

LEAD. Herfra kommer man ind under i el

PATTERN, der er vinduet, hvor man
spiller/indspiller.



BiC ._ BAES . w : . ﬂir-;:lul- BAsS

L] DR ] LEAD:
Technologic Simple Filler

Indspilning

DRUMS: @verst veelges lyde ved at swipe vandret over navnet. Over hver pad
veelges antal slag i fakfen - deffe kan altid aendres bagefter. Man spiller/ind-
spiller ved at rgre de fire pads. Afhaengig af hvor pd en pad man rerer, sendrer
fonen sig.

BASS og LEAD: Her vaelger man igen lyd ved at swipe p& navnet.

P& de tre runde kontroller vaelger man henholdsvis antal slag i rytmen, register,
samt antal frin i skalaen. Figure retter selv rytme og tempo fil, s& det er svaert at
spille “forkert”.

Man kan til enhver tid aendre eller slefte det indspillede.

Redigering

Nar man er feerdig med sin indspilning, har man yderligere mulighed for at ma-

nipulere lyden p& de tre instrumenter under TWEAKS. Derudover kan man styre
ballancen mellem sporene under MIX.

Distribution

Det feerdige groove kan disfribueres via SYSTEM vinduet. Der er tre muligheder.

ltunes - hvis man vil overfere filen fil sin computer. Soundcloud - hvis man vil
laegge sin musik ud pé& nettet og Audiocopy - hvis man vil overfare lydfilen til en
anden musik app. f.eks. Garageband.

R.t > HALM .lﬂ! . m

d
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GARAGEBAND - ET KOMPLET STUDIE |
HANDEN

Beskrivelse af GB

GarageBand er et komplet lydstudie til indspilning og komposition. Programmet
indeholder en raekke touch- instrumenter som f.eks Klaver, synths, orgel, strygere,
bas, guitar og frommer. Disse kan ogsé bruges som Smart Instruments - instrumen-
fer med prae- definerede figurer/ osfinater, der ger selv nybegyndere i stand fil at
skabe musik. Derudover indeholder programmet en raekke loops og samplede in-
strumenter, der automatisk tilpasser sig tempo og foneart. Vokal, guitar m.m. kan
optages p& audiospor. Der kan i alt indspilles mellem 16 - 32 spor, athaengig
af hvilken iPad, iPhone eller iPod touch, man benytter. Den feerdig sang (Ga-
rageBand’s terminologi for et projekt) kan distribueres via en raekke forskellige
platforme - mail, Facebook, Soundcloud, Youtube, iTunes m.m., eller overfares
til en Mac computer via AirDrop.

Programmet er overskueligt opbygget og har en god hizelpefunktion, der akfive-
res ved klik p& spargsmdlstegnet i averste hgjre hjgrne. Programmet er samtidig
meget omfatfende, s& en neermere brugsvejledning ligger uden for dette format.
Der henvises derfor fil Henrik Johnsens glimrende iBook om emnet.

VL O P L )L L L LT LR O O L R
i Fe| I
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OECOVER  DPTIDNS

NODEBEAT HD 5 -
- ENl ANDERLEDES s M
MADE AT LEGE MED
MUSIKKEN PA DER
UDNYTTER
MULIGHEDERNE | EN
IPAD

Movasasy
@ Original Mix

Beskrivelse af NB

Nodebeat HD er en meget anderle-
des, leftilgaengelig og inspirerende
app il skabelse af ambiente komposi-
tioner. Generatorer pulserer og spiller toner i deres naerhed. Der er tre tonegene-
ratorer med hver deres okiav samt en rytmegenerator. Man kan bestemme tonart,
skala og tempo. Desuden kan man styre den afstand, der skal vaere fra en ge-
nerator fil en tone, for at denne bliver akfiveret. Udover de genererede toner kan
man bruge skaermen som keybord og spille oven p& de genererede ostinater.

SYSTE

S . e — . |

0ld School Unstable Tjockis
-
R
= i = = =
Indstillinger

| bunden af skaermen findes en menu, der dbner for de forskellige settings. Er den
ikke synlig, vises den ved tryk pd tandhjulet i nederste hajre higme.



Menuerne er logiske og ret selvforklarende. Her finder man de ovenfor beskrevne  Record: giver mulighed for at optage lsengere sekvenser og dele optagelserne

indstillinger. via bl.a e-mail, Soundcloud og Dropbox, eller via AudioCopy kopiere opta-
gelsen fil andre programmer som f.eks. GarageBand. Hvilke muligheder, der
Toneart og skala: Audio - her findes ogs& indstillinger for Echo, og muligheden opfraeder, afhaenger af hvilke andre apps, der er installeret.

for at spille lead.

Tempo og underdelinger: Rhythm
Under “Layout” kan man gemme sin opsaetning/groove fil senere afspilning.

Videoer - Youtube/Martin Bregnhgoi - Musik pa iPad:
lgang med Figure

Garageband #1 - Igang med Garageband Indstilinger
Garageband #2 - Indspilning i Garageband

Yderligere materiale:

Johnsen, Henrik: Musik med Garageband pd iPad - iBook
httos://itunes.apple.com/dk/book,/musik-med-garageband-il-ipad /
id9352644772/=da&mt=13

Johnsen, Henrik: Musikundervisning pd iPad - iBook
https://itunes.apple.com/dk/book/musikundervisning/
id967779712%=da&mt=11

Ltening

By | Bagpgmmd
AirPlay - Blusoath
JET-SAESI0N

Bruilocsh MIDl-enhoder

Alle video kan ses p& vores youtube kanal: Kultur og Fritid Lolland Kommune
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KAP 5.2 DANSEPROJEKT
af lars Bjern, danseformidler & koreograf

SAMMEN OG HVER FOR SIG
QOSTOFTESKOLEN OG SOLLESTED SKOLE

Begrundelse for projektets dansekunstneriske ud-
gangspunkit:

"Sammen og hver for sig” er et danseeksperiment med en audiovisuel optakt,
som foregér i folkeskolen. Det er et forprojekt, der skal danne erfaringer for

en videre indsats med dans for bern. Intentionen er, at der | 2015/16 med
udgangspunkt i erfaringerne fra dette forprojekt, vil blive igangsat lignende forlab
i flere af Lollands Kommunes folkeskoler, og at dans pd sigt forankres og bliver
en integreret del af skolehverdagen p& samme made som fx musik og billed-
kunst. Et indspark til den nye helhedsskole, som skal bidrage il at skabe nye
typer laeringsrum, mere bevaegelse i hverdagen og et efableret samarbejde med
kulturlivet.

| mit arbejde med formidling af dans, er det motiverende for mig, at projektet er
tveerfagligt og inkluderer andre kunstarter. Mine parinere er den lokale billed-
kunstner Mini Blume og den lokale musikskole. De tre kunstarter arbejder her

i et teet samspilsforlab, og dansen er fra starten i et taet samspil med musikken
og rummet. | danseworkshoppen arbejder vi med relationer og inspiration fra
billedkunstneren Antony Gormley med afszet i spargsmal som: “Hvomdr feler

man sig hel2, hvomér er man en del of faellesskabet? og kan man veere stor i et
feellseskab.2”

Dansen er en unik mulighed for at arbejde med bermene pa en fysisk og sjov
m&de. Vi arbejder med fokus pd& relationer: Hvordan er man til stede i rummet,
hvordan arbejder man alene, i par, i mindre grupper eller en hel gruppe, der
skal bevaege sig samlet.

Ved at inddrage bemenes medskabende evner, skaber den professionelle dan-
ser et rum, hvor bermene kan maerke deres indbyrdes relationer p& en kropslig-

gjort méde og reflektere over det sammen.

Alle bevaegelser og kropsudiryk er valide — her tager man udgangspunkt i sin

egen krop og dens form&en. Dansen skaber et rum, der egner sig godt til drenge
med uro i kroppen og udfordrer de sfille piger p& evnen il at st& frem.

De to skoler har begge klassetrin fra O.- 6. Alle har haft to danseworkshops.

| workshppen udvikler de deres forstéelse for scenekunst og professionel dans
med szerligt fokus p& den kreative dans. | et “kreativt laboratorium” leerer de at
opleve og udvikle princippere i at skabe deres egen koreografi og performan-
ce. Bevaegelsessproget er med udgangspunkt i Rudolf Laban’s principper og
fokus p& bevaegelse, relation og musikalifet.

Dans i skolen vil vaere med il at udvikle og nuancere den enkelte elevs ud-
iryksmuligheder, &bne for en bredere kropslig forstdelse p& en anden made end
idreet, give indsigt i kunstneriske processer og endelig bidrage il positive inklude-
rende feellesskaber og samarbejder i skolehverdagen.

Samfundsmezessige paedagogiske og sociale begrun-
delser for det kunstneriske udgangspunkit:

"Kunsten og kulturen skal veere en del af berns og unges liv fra de er helt sma. |
en hverdag, hvor rigtig meget individualiseres og males i dets synlige og mélba-
re nyttevaerdi, kan vi overse kunstens og kulturens egentlige vaesen. Det er det,
som skaber sammenhaenge, det, som giver anledning fil refleksion og indsigt,
det, der giver os de feellesskaber, der danner os og giver os en feelles grund-
opfattelse af meningen med vores samfund. Du bliver dannet som borger og
ligeveerdig deltager i feellesskaber i oplevelsen af kunsten i ef feellesskab, hvor
du i diclog med andre reflekterer over kunsten og det, den ger ved dig og din

oplevelse af den.” Det skriver tidligere kulturminister Marianne Jelved i: “STRATE-
Cl FOR SKOLEBZRNS M@DE MED KUNST OG KULTUR".

Nér barmn medes i danseworkshoppen, er de pa lige fod. Dansen har en krops-
lig og prakiisk fremiraedelsesform. Man kan se, hare, fole pd den og opleve den
umiddelbart. Det kraever ikke szerlige bogsproglige forudsaetninger. Dansen og
dens zestefik er en sensitiv vej fil viden, erkendelse og erfaring. Det er en anden
sansning end gennem sproget. Barn har adgang til alverdens autentiske oplevel-
ser i mange slags medier. Vi har en opgave i, at bams mede med kunst og kultur
ogsé bliver autentiske, dvs. seetter sig spor og skaber mening og betydning hos
det enkelte barn, der skal bruge og udvikle sine indlevelsesevner og grundleeg-
gende sociale feerdigheder sammen med og i dialog med andre bgrn, unge og
voksne- her i medet med den professionelle dansekunstner.



Den professionelle dans og de professionelle dansere og formidlere samler sig
oftest omkring de store byer. Der er mere begraensede muligheder for barn og
unge pd lolland for at opleve og made den professionelle dansekunst. | de
neeste tre ar afvikles "Tag fat om dansen” | et landsdaekkende danseformidlings-
projekt i samarbejde med Nordea Fonden og Dansehallerne i Kabenhavn.
lolland Kommune er ikke blevet en del of det projekt. Derfor er det vigtigt at bem
og unge, ogsd pd lolland, pd anden vis fér filsvarende mulighed for at udvikle
identitet og sociale feerdigheder igennem de oplagte muligheder, som det kreati-
ve faellesskab i dans kan tilbyde.

| de nye leereplaner p& EMU-zeringsportal fremgér det, at de nye zestetiske lee-
ringsmdl naermer sig kulturministeriets strategier. Det dbner for muligheder for den
kreative dans som en del af helhedsskolen. | en idéel verden ville den aestefiske
lzering veere prioriteret pd lige fod med de avrige fag i folkeskolen. Alligevel er
det en udvikling i den rigtige retning. For dansen og den aestetiske lzering er det
en positiv fendens, der inviterer til nogle nye handlemuligheder.

Sammen og hver for si

- Dansen og det didaktiske:

| workshoppen tager vi i de kreative opgaver primaert et udgangspunkt i “relatio-
ner”: Hvad er relationer?, Hvem har vi relationer 1il2, Hvad er forskellen p& fysisk
relation og felelser?

Med afszet i elevernes egne oplevelser og reflektioner over gode og dérlige
relationer, skaber de deres egne bevaegelser og koreografi. De ger det alene,
parvis og i grupper. Vi har fokus p& samarbejdet, og hvordan den sociale pro-
ces er med til at udvikle indentet hos hver enkel og i klassen.

Danseformidlerens rolle er her ikke at veere “laereren”, men at vaere “iscenesaette-

ren” og kunstner pd linie med de unge. Danseformidleren er den der guider og
hjzelper med at saette det hele sammen.

Tilretteleggelse af workshoppen:

| tilrettelseggelsen af min workshop, er jeg opmaerksom pd, hvordan det for
nogle elever og leerere kan vaere meget anderledes og graenseoverskridende

at skulle arbejde med “dans”. Jeg forsager derfor at made eleverne i et mere
personligt og fortroligt rum. Inden vi danser, taler vi derfor om relationer og rele-
vante oplevelser fra min, laereren og elevernes hverdag. Oplevelser der kan give
indput til det kreative arbejde og veere med il at skabe en god og meningsfyldt
stemming, hvori hver enkelte deltager kan fele sig respekteret og veerdsat.”

Jeg er opmaerksom pé, iseer i starten of forlgbet, at vaere skarp i mit valg af kre-
ative opgaver. Et eksempel: “En dynamisk bevaegelsesopgave, hvor man parvis

skaber fo skulpturer med kroppen. Den ene skal fungere som fundament/sokkel
og den anden som selve figuren med et szerligt fokus pd& bevaegelse i "rejsen” fra
den ene skulptur fil den anden”. | de aeldste klasser var det kropslige og kreati-
ve arbejde med at skabe "krops-skulpturer” helt tydeligt noget, der teendte- ikke
mindst hos drengene, og de fleste faler sig hurtigt trygge. Jeg leegger veegt pd,
af vi arbejder i et anerkendende univers og forseger at made bernene i gjenhg-
de og give dem s& meget inspiration og selwaerd, at de far mod til at udfordre
sig selv.

Performance og aestetik:

Nér jeg meder eleverme, overvejer jeg, hvordan vi igennem dansen kan finde
relevans og inspiration i vores egen person og hverdag. Jeg stiller dem derfor
spergsmalet: “hvad er performance? ”. Vi taler om: A. den performance, vi
“oplever” inden for kunsten, og B. “den sociale performance”: den performance,
vi "ger”os i hverdagen. Et eksempel: En studerende nsevner Facebook og de
overvejelser, hun ger sig, nér hun uploader billeder. Det har ikke kun betydning,
hvem og hvad, der er pé billedet, men det vaesentlige er muligheden for at
pavirke hendes position hos Facebook venneme. Det vil sige, at hvad der er
performance, afheenger her af, hvordan begivenheden er placeret og modtages.
Et andet eksempel: “Hvilken mobiltelefon vaekker resonans? ”. Vi er mere interes-
serede i laering, ndr det er noget, vi er opfaget af i forvejen.

Med mobilen som afszet taler vi om: “Hvad er zestetike ” En studerende fore-
traekker en “I-phone” og en anden er mere til en “Samsung”. De er enige om, at
begge telefoner kan det samme, og ndr frem fil, at deres forskellighed har noget
med design og sanselighed at gare. En mobiltelefon er altsé noget mere end
blot en telefon. Med afszet | denne samfale, har vi en kort brainstorming om en
begivenhed eller en ting, som vi oplever som noget, der er sestetisk og vaekker
resonans. Jeg oplever at samtalen er med til at skabe en god stemning og med
det som udgangspunkt, skaber eleverne parvis en kreativ bevaegelsessekvens
over gulvet. | beveegelseme er det vigtigt, at de tager udgangspunkt i intuitionen
og "kroppens infelligens”. Mélet er for eleverne fremover i den aestetiske leere-
proces, at filegne sig noget nyt og igennem research, at sege efter det, vi ikke
vidste i forvejen”.

Kreativitet

Der er en forskel p&, hvordan de studerende arbejder med de klassiske moderne
teknikker med et fastlagt bevaegelsessprog, og nér de udfordres kreativt. Det

er tydeligt at hos de fleste, som ikke har nogen szerlig baggrund i dans, er det
vanskeligt at leere at udfere bevaegelserne fra de klassiske og moderne teknikker.
De ger sig umage, men det er ikke s& naturligt for deres krop og personlighed.
Bevaegelserne kommer il at fremsté udvendige og upersonlige i deres perfor-
mance. Det er helt anderledes, nér de udfordres kreativt og skaber deres egne
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bevaegelser. Den kreative proces med elevemnes medskabelse af koreografi ud
fra egne idéer og research, er ef af de vigtigste elementer i danseworkshoppen.
Det er tydeligt, at der i det kreative og fantasifulde opstar et helt andet naervaer
og udiryk. Derfor opfordrer jeg eleverne fil af veere lidt skaeve i deres tilgange
eller prave af vaere det modsatte af det, de plejer.

Socialiseringsprocesser

Ved af se hinandens arbejde og igennem research fér eleverne inspiration fil

at udvikle deres samarbejde. Eleverne oplever selv, at det kreative samarbejde
medvirker til af styrke sammenholdet i gruppen, og at disse feellesskaber er en
god méde af lzere nye mennesker at kende p&. Né&r man danser, fér man ef
indiryk af, hvordan andre er, nér de laver nogle ting, de ikke lige er vant fil. Nér
vi selv skaber noget dans — s& opdager vi nogle nye sider af os selv. De kreative
og aesfetiske leereprocesser i en samspilsproces kan vaere meget motiverende for
bade eleverne og mig. Det er tydeligt at aflaese en mere umiddelbar gleede og
frivsel her i modsaetning fil nér undervisningen “transmitteres”. Igennem dansen
kan vi sage efter udvikling af identitet. Igennem eleveres egen research motive-
res eleverne og udvikler interesse for deltagelse i dans. | workshoppen opfordrer
jeg derfor eleveme fil igennem research af finde et inferessant nedslag og en
begivenhed, som har en szerlig inferesse hos dem. Herefter skaber de hver en
kort “signatur”, en komprimeret bevaegelsesfrase, der giver udtryk for essensen

af denne begivenhed. | grupper af 4-5 laerer de hinandens frase og szeffer det
sammen fil en feelles koreografi.

| forhold il fx ken, kultur og etnicitet kan de studerenede veere meget forskellige i
deres tilgang til den kreative og sociale proces. De har mange forskellige mader
at deltage p&. Det kan veere en udfordrende proces at blive enige og af f& alle
fil at bidrage, men det er tydeligt, at denne mangfoldighed har en dynamisk og
motiverende indflydelse. De sociale relationer bidrager ogsé il originalitefen i
den koreografi, vi skaber sammen. Det styrker ansvarsfalelsen og gleeden ved at
vaere medskabere, ndr vi undervejs i gruppeme viser hinanden, hvad vi har lavet
og kommer med opbakning og konstruktiv kritik. Vi taler om: “Hvordan ger du
dine medspillere gode”

Opvarmningen

| opvarmningen il performativ improvisation opfordrer jeg eleverne fil at sl&
hiermen fra og bruge kroppens infelligens, vaere spontane og lytte til deres ferste
og umiddelbare indskydelse. P& den m&de danner spontaniteten ef naturligt flow
ogsé for elevermnes antagelser om rigtigt og forkert. Der er opst&et noget, som
ikke var der fer, noget vi ikke fer havde overvejet kunne opstd. Nar det lykkes at
udfolde det spontane, er det tydeligt at lzese stoltheden og ejerskabet i de unges
ansigter. Det er sjovt og giver mening, n&r man selv er med fil at finde p& noget
dans.

Skabelse af koreografi

Som et bidrag il performancen har jeg i forvejen forberedt en lille koreografi og
formidler det til eleverne som en transmission. De er interesserede. Det skaber
en fryghed, at noget er i faste rammer. Det faestner sig imidlertid ikke rigfigt i
kroppen, nér jeg forsager at presse koreografien ned over dem. Den bedste lae-
ring opn&s derfor bedst som en proces og ikke ud fra resultater. Det er tydeligt,
nér eleverne skal optraeder for en anden klasse, af de er mere engagerede og
performer med starre selvsikkerhed i det materiale, de selv har fundet pa.

Rummet som medspiller

Danseworkshoppen foregdr offest i en gymnastiksal/multirum. Den afsluttende
performance af dansen skal vaere nem og enkel at udfere. Derfor ger vi det som
“bricolage” med det vi har for handen. Med det som inspiration beslutter jeg, at
vi som scenografi kun anvender baenke og skamler. Eleverne sidder p& skamler-
ne i sideme, nar de ikke selv danser. | mine overvejelser om rum, er jeg optaget
af det zesfetiske. Det viser sig at det “set up” tilfazjer en bedre dynamisk ramme
bade i billedet og for koreografien. Det kan elevemne godt maerke, og det er
med fil af skabe ro og tryghed, nér de performer og fremviser deres korografi.
Det styrker ansvarsfalelsen og gleeden ved at vaere medskabere, ndr vi undervejs
i gruppeme viser hinanden, hvad vi har lavet og kommer med opbakning og
konstruktiv kritik. Som afslutning p& workshopugen inviterer vi derfor et publi-

kum til af se en lille forestilling. Det er steerkt motiverende, nér eleverne oplever
stemningen med publikum ved fremvisningen af den koreografi, de selv har vaeret
med til at skabe.

Det er mdlszetningen, at eleverne igennem danseworkshoppen opndr indsigt i
teorier om skabende processer og aestetiske laereprocesser og kan benytte viden,
feerdighed og kompetencer udviklingsorienteret set i relation fil de skabende
processer. | mine overvejelser om, hvordan vi kan udvikle konkrefe laeringsmal,
har jeg ladet mig inspirere af den mé&de, de integrerer dansen pé& i England.
leeringsmal har jeg opdelt i tre omrader:

Komposition

Fleverne skal have feerdigheder i af skabe og udvikle materiale /koreografi ved
anvendelse af bevaegelse, rum, dynamik og relationer. De skal kunne forme og
strukturere materiale med overgange, menstre og form.

Performance:

> Eleverne skal kunne anvende tekniske feerdigheder ved forskellige bevaegelser
og dynamikker.

> De skal udvikle bevaegelseshukommelse, og kunne anvende udiryksfeerdig-
heder til at kommunikere meningen i dansen.

> De skal udvikle falelsen of tryghed i deltagelsen af dansen og have forstéelse
for forholdet mellem fillid og ansvar.



Vzerdszetning:

Eleverne skal vaere i stand til at observere, beskrive, analysere og evaluere.
De skal kunne reflektere over egen og andres praksis individuelt, parvis og i
grupper og kunne udirykke konstruktiv og anerkendende feed-back.

Kulturcrew

| en raekke kommuner filbydes skoler kulturpakkearrangementer. | den forbindelse
har man pd udvalgte skoler oprettet et kulturcrew med henblik p& at forankre kul-
turpakkearrangementer bedre i skolen, ved at nogle elever far et medansvar for
afviklingen af kunstnerbesaget. De sarger for af rammesaette alt i forbindelse med
kunsinernes besag lige fra at sperge et par dage fer, om hvorndr de kommer, og
om de vil have kaffe. Med inspiration fra Norge har Dansehallerne i samarbejde
med Teatercentrum udviklet et lignende projekt i Danmark. Det handler om at
blive bedre il at kvalificere skolen til af tage imod kunsinerne. Det er oplagt, af
overveje muligheden for lignende kulturcrew p& skoleme i Lolland.

Tilretteleggelse og timing:

Samarbejdet med lzereme

For af udvikle og sikre en forankring af den kreative dans som en del af hel-
hedsskolen, er det vigtigt, at vi udvikler og intensiverer samarbejdet med skolens
lzerere. Her vil det vaere oplagt at se leereren, som den man videndeler med
sdledes, at leereren efterfelgende selv sammen med eleverne kan arbejde videre
med arbejdsmetoder og det dansefaglige. | det opleeg og infomateriale, som vi
praesenterer leererne for nu, er der ikke meget fokus pd, hvad leererens rolle er i
workshoppen.

Det handler mest om det praktiske vedr. lokaler, musikanleeg og at veere til stede
i workshoppen. Laereren har ofte oplevelse af af veere den, der stér pa sidelinien
og observerer workshoppen.” At “st& pa sidelinien” oplever jeg ikke som szerligt
filfredsstillende i mit samarbejde med lsereme. Det medvirker ikke til ejerskab og
engagement i workshoppen. Vi skal derfor opmuntre lzereren, til af blive “en, der
blander sig”, snarere end “en, der blot viderebringer leering”. Det er en god idé,
hvis vi sammen med leereren designer en arbejdsplan, der passer ind i klassens
skema og finder mindst en opgave som laereren er tryg ved og har interesse i.

Et eksempel: p& en skole havde biologilsereren et godt kendskab il video-re-
digering med I-Pad. Han producerede en lille film om danseugen. Det medvirke-
de til et bedre samarbejde, en oplevelse af medejerskab og tryghed hos laere-
ren. En vigtig pointe i udviklingen af samarbejdet er, hvis danseworkshoppen
kan finde afsaet og inspiration i skolemes laeringsmal i ix EMU-zeringsportalen.
Med afsaet herfra kan vi udarbejde konkrete lzeringsmal for danseworkshoppen.

Laererne og skolens ledelse

Nar det geelder samarbejdet med lzererne og skolens ledelse, kan der opsté en
reekke dillemaer og barrierer. Der kan vaere problemer med af finde et velegnet

lokaler og vikarer og der er udfordringer med at forst& hinandens verdener. Jeg
er blevet opmaerksom p&, at kun igennem dialog og forst@else, kan vi sammen
udvikle og forsege at forankre dansen i skolen. Ingen kan forankre noget alene.
Nar vi skal udvikle og forankre dansesworkshoppen, er det nedvendigt, af vi
sammen med laereme og skolens ledelse finder en feelles mé&lsaeting for denne
forankring. Det er afgerende, at vi afszetter tid til det personlige mede uden for
workshoppen, hvor vi har tid til en feelles refleksion om, p& hvilken made vi sam-
men kan udvikle og forankre dansen i skolen. Det &bner for veerdifulde indsigter i
hinandens arbejde, ndr vi arbejder imod faelles mél.

Det har vaeret en udfordring, at “Sammen og hver for sig” er sfartet samtidigt
med, at den nye folkeskolelov er tr&dt i kraft. Selvom vi p& begge skoler inden
forlabet havde en workshop med lsereme, er det ikke helt klart, hvad lsererens
rolle er i danseworkshoppen. Alle laerere er heller ikke helt afklaret med, hvordan
dans er neevnt i de feelles EMU-zereplaner. Jeg forseger, af bruge tiden i pau-
serne og efter workshoppen fil en feelles refleksion med lserereme. P& den made
naermer vi os hinanden og fér en sterre indsigt i hinandens faglige baggrunde
og kultur.

Dokumentation

Jeg opfordrer til, at vi i labet af danseworkshoppen tager billeder og videofilm,
séledes at eleverne efterfalgende selv har mulighed for at opleve processen og
deres kreative arbejde. Billeder og film kan gemnee laegges ud pd infranettet, s&
forseldre har mulighed for med deres egne ajne og sammen med de unge, at f&
et direkfe indblik i danseworkshoppen.
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KAP 5.3 BILLEDKUNSTPROJEKT
of Mini Blume, billedkunstner

SAMMEN OG HVER FOR SIG

Begrundelse for projektets billedkunstneriske
udgangspunkt:

Den billedkunstneriske del af projektet “Sammen og hver for sig” tager sit ud-
gangspunkt i den engelske billedkunstner Antony Gormley (f. 1950), og hans
undersagelser af krop og rum. (Detfe udgangspunkt er naje udvalgt ogsd i for-
hold il projektets danse del, der meget konkret vil italesaette kroppens udlrykspo-
tentiale.) Gormley beskriver kroppen som et sted vi alle subjektivt holder fil i. Han
beskriver i hajere grad kroppen som et “sted” fremfor et “objekt”. Han faler om
indre og ydre rum for kroppen, om mentale rum for bevidst og ubevidst reflek-
terede erfaringer. | hans optik er kroppen en subjektiv betingelse, men det er
samtidig ogsd en universel betingelse for den menneskelige eksistens.

Antony Gormley arbejder i sine skulpturer, installationer, tegninger og malerier
med en gennemgdende tematik om sdrbarheden mellem kroppens form, byg-
ningens masse og arealets starrelse hvori kroppen ger sig geeldene. Skala og
rumlig geometri er afgerende veerkiajer, der understatter det refleksive spaen-
dingsfelt i hans veerker. Hans vaerker er lavet ud fra menneskelige erfaringer og
tilstande og ikke ud fra at lave kunst fra kunstens filstand.

Antony Gormley mener, at kunsten og kunstnernes vundne frihed md tilbydes
tilbage fil mennesket, s& det i hajere grad er i stand fil at reflektere over sin egen
vaeren og pofentielle fremtid. Han ser derfor sin kunst som en inddragende kunst-
nerisk form, der kan appellere til alle.

Samfundsmezessige paedagogiske og sociale begrun-
delser for det kunstneriske udgangspunkt:

Ogsa pa Lolland danner den “skonomiske nedvendighed” rammen for bern og
unges dannelse og valg af uddannelsesreting og liv. Oveni mange bern og un-
ges sociale udfordringer pd Lolland, er tidens krav om effekfivitet og mélrettethed,
en ekstra sfor udfordring i den praestationsorienterede retorik. Nationalt ses der i
tiden en sterre tendens il af bamn og unge vender kritikken indad mod dem selv,
nar de ikke slér il i forhold fil samfundsmaessige succeskriterier. lkke desto mindre
har samfundet, og verden i sin helhed, brug for at alle bern og unge udvikler

sig til den bedst mulige udgave af dem selv, hvor de har udviklet en nuanceret
selvorst@else og forstdr at agere ud fra dette. | den nye Folkeskolereform er

dette liges& undersireget, hvor optimal udfordring af alle elever, s& de bliver s&
dygtige de kan, hvor social baggrund ikke skal mindske betydningen af faglige
resultater, og hvor fillid og trivsel er i hajssede, har dette i sig selv understreget
betydningen af mere kunst og kultur i skolerne.

Kunsten tilbyder en optik hvor der leges og eksperimenteres med synsvinkler og
sanseerfaringer, der giver grobund for en individuel refleksion over egen eksi-
stens og fremtid. Projektets titel “Sammen og hver for sig” forteeller meget praecist
om de udfordringer, barn har med at finde sig selv og sit eget udgangspunkt i
forhold fil en videre udvikling. Styrker og svagheder, individuelt og i feellesska-
ber, underseges og danner afsaet for en mere bevidstgjort udvikling og vaeren. Et
billedkunstnerisk projekt med udgangspunkt i Antony Gormleys vaerker indrammer
denne samfundsmaessige, paedagogiske og sociale problematik, og giver anled-
ning fil nyttige dialoger i folkeskolen.



Sammen og hver for sig - Materialets didaktik:

Antony Gormleys konceptuelle udgangspunkt ger hans skulpturer, installationer,
fegninger og malerier il et ideelt udgangspunkt for af reflektere over tfematikker
som krop og vaeren, identitet og faellesskab, ogsé set i bernehaide. | defte
billedkunstneriske projekt er hensigten nemlig at undersege kroppens subjektive,
individuelle erfaringer omkring identitet og faellesskab med universelle tilstande
for menneskelig vaeren. Skruet sammen séledes i dette billedkunstneriske projekt,
at de udvalgte materialers beskaffenhed didakfisk ferer eleven fil hensigtsmaessi-
ge erkendelser og refleksioner omkring tematikkerne.

Overordnet set er kunsfen en uudgrundelig dialog og forhandling mellem kunstne-

risk vilie og intention og materialets filbgjeligheder. De kunsineriske processer er
derfor indbegrebet af den menneskelige erfaring af at tabe og finde sig selv i en
mere bevidstgjort form.

Didaktisk udger materialerne derfor i dette projekt en dynamisk samarbejdsdi-
mension mellem kunstner/lzerer — elev og elev-elev interaktioner set i forhold fil
motivation, deltagelse og de kunstneriske tematikker. De udvalgte materialer i
den billedkunstneriske del af projektet “Sammen og hver for sig” eksponerer der-
for tematikkernes kompleksitet og udger derfor et spaendingsfelt mellem kunstne-
risk form og indhold:

Projektets bevidste anvendelse af materialer set i
forhold til materialernes kompleksitet, der understot-
ter veerkets form og indhold:

Tegnekul:
Tegnekullets umiddelbare kraft, men ogsa flygtighed.

Ler:

erets fgjelighed i forhold il sin tyngde.

Pulp (toiletpapir og tapetklister):

Pulp-massen som er et klistrende og smattet materiale {[som mange bam synes er
ulaekkert at rere ved), er i tarret filstand let, fint hvidt og med en spred overflade.
Traeklodser: Traeklodser har en stabil konkret form, og derfor kan det umiddelbart
virke ligetil at forme en krop i klodser, men sammensat, stablet og limet bliver
udirykket ustabilt, ufleksibelt og uden szerlig god balanceevne.

Gips:

Udrert gips er en maelkelignende gred, der hurtigt forandrer sin tykkelse. Dens
masse er konkret og kompakt. | haerdet tilstand lsegger gips sig dog som et po-
rest og sart lag omkring dyppede genstande, der let smuldrer, og hvor kanterne
let gar af.

Staltrad i flere tykkelser:

Staliréden, der forekommer nem og handterlig, bliver i en bevidst formet form
en sterre finmotorisk udfordring. Stélir&den forekommer alt for fleksibel, og kan
dermed virke uselvsteendig.

Akvarelmaling og papir:

Flydende akvarelmaling er noget tyndt pjask. Men farvepigmentet er infenst og
farver ganske enormt meget, hvis ikke det fortyndes. | forhold fil penselstarrel-

ser og papirets fugtighed, kan flydende akvarelmaling vaere dominerende og
uforudsigeligt. Mange bern forundres over, hvor ustyrligt det gebaerder sig og
flyder sine egne veje. Derfor er det ef fantastisk materiale il at eksperimenter med
voksende former, styrke og svagheder.
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Generelle formidlingsprincipper for samtidskunst:

En dynamisk og refleksiv formidlingsform: For at anspore det personlige engage-
ment, indlevelse og lysten il at g& pd opdagelse i de kunstneriske processer, ber
der tilstraebes en dynamisk og refleksiv formidlingsform i forhold til det kunstne-
riske udgangspunkt og de kunstneriske tematikker. Det gaelder om at akfivere
elevernes egne associationer og erfaringer i deres indiryk og fortolkninger af
kunsten. Dialogen og de procesorienterede billedkunsineriske bearbejdninger

er i centrum, hvilket giver et dbent og uformelt lzeringsmilia. Mélet er at skaerpe
sansninger, akfivere egne erfaringer, stimulere undring, opdage nye sammen-
heaenge, styrke evnen fil at formulere sig og reflektere over sider af egen vaeren
og filvaerelsen.

Tilretteleeggelse og timing: For at det uformelle laeringsmilie kan udfolde sig op-
fimalt, er filrefteleeggelsen og timingen afgerende. En lgs struktur i den praktiske
filrefteleeggelse, giver et uklart billede aof det eleverne skal engagere sig i. Seerligt
fordi den videre formidling foregér som dialogisk praksis. En kort visuel praesen-
fation af det kunstneriske udgangspunkt, via Youtube eller med en powerpoint
praesentation, er en klar og inspirerende struktur for en dialogisk gennemgang of
det kunstneriske udgangspunkt og de efterfelgende processer. Alle materialer fil
de kommende processer skal selvsagt vaere inden for rackkevidde, alle afdaeknin-
ger skal vaere klaret, om eleverne skal inddeles eller sidde gruppevis, skal ligesa
vaere klaret inden den visuelle gennemgang starter.

En relationel tilgang: En relationel tilgang mellem leerer og elever er et betyd-
ningsfuldt element for en vellykket formidlingspraksis af samtidskunst. Det er af

meget stor betydning for elevernes indlevelse og lyst fil af forholde sig &bent og
personligt il de kunstneriske udiryk, at leereren ogsa forteeller om sin egen relati-
on til det kunstneriske udgangspunkt og tematikker, der skal bearbejdes.

Det kan vaere med smd eksempler fra egne livserfaringer eller hvordan lzereren
selv oplever materialer og processer. lkke forstéet som en reftesnor og facit, men
for at g& foran med et personligt engagement, der akfiverer elevemes egne
erfaringer og oplevelser som aktivt kan omsaette kunst og indiryk fil egne produk-
fioner.

De billedkunstneriske processer:

Med mellemtrinnet som malgruppe vaekker kunstneriske bearbejdninger om
identifet og feellesskab, personlig resonans. Eleverne er i stigende grad bevidste
omkring deres egen fremiraeden, socialt og personligt. De kan allerede nu have
klare fornemmelser af deres egne styrker og svagheder og de betingelser, der
ger sig geeldende, nér de er alene eller sammen med andre. For at tilrettelsegge
hensigtsmaessige billedkunstneriske bearbejdninger af "identitet og feellesskaber”,
er det ikke meningen at konfrontere eleven med voverkommelige personlige
udfordringer. Det er meningen, at projekfet er medvirkende il at karakterisere
forskellige menneskelige filstande, som eleven kan spejle sig i. Derfor er det

en balance af finde det almene uden det bliver upersonligt og dermed uden
resonans for klassen som helhed. Det er veesentligt, at lsereren er bevidst omkring
rammesaefningen for at f& eleverne til &bent at formulere sig omring krop, rum og
feellesskaber. Derfor kan det variere fra klasse til klasse hvilke tematikker, der be-
arbejdes og dermed hensigtsmaessigheden i at anvende de forskellige materialer.




Her gives eksempler pa varierede tematikker o
brug af materialer inden for identitet og feellesskaber
inspireret af Antony Gormleys vzerker:

Tematik: Identitet - Hvorfra vokser du@ Er det fra dine ben (hvis man f.eks. er
sportsinteresseret] Er det fra dit hoved? (hvis du taenker mange tanker, er boglig
— leeser og regner) Er det fra dit hjerte? (hvis du er omsorgsfuld, og bruger meget
tid p& andres @nsker og behov| Er det fra dine haender? (Hvis du er glad for af
bruge haenderne kreativt eller praktisk).

Materialer: Stalirad i forskellige tykkelser. En menneskeform pébegyndes og
udvikles fra den kropsdel, der har szerlig betydning for den enkelte elev.

Kunstnerisk udgangspunkt: Se p& Antony Gormleys jern/stéltirddsskulp-
turer. Her er forskellige versioner af kroppe viklet fra ét punkt. Men hvorfra er de
begyndt, og hvor ender de2 Hvomér er de fuldendte, og hvad ger dem individu-
elt forskellige?

Tematik: Faellesskab - At have falelsen of at vaere hel eller halv, samlet eller
usamlet i forhold fil andre. At have udfoldelsesmuligheder eller at fale sig be-
graenset.

Materialer: Flydende sort akvarel maling tyndet op i forskellige gré&toner. For-
skellen mellem at male pa fugtet papir og tert papir giver en stor udirykt forskellig-
hed.

Kunstnerisk udgangspunkt: Antony Gormley arbejder bevidst med akvarelfarvens
mulighed for af brede sig alt athaengighed of, om der males pa fugtet eller tert
papir. Han eksperimenterer med glidende og punkivise penselstrag, meget eller
lidt farve. Variationen af fylde kommer ogsé fil udiryk p& papirets definerende
rammer. Kan kropsformen veere der eller ej, og hvorledes fylder den papirforma-
fet ude




Materialer: klodser.

Tematik: om skrgbelighed og feellesskab. Om at have stor fylde i rummet og
feellesskabet, men vaere skrabeligt konstrueret eller have skrabelige betingelser.

Kunstnerisk udgangspunki: Antony Gormley arbejder med store og
fonstunge konstruktioner af kropsformer i en rumlig relation. Han filstraeber at give
skulpturen et utilpasset udtryk i den rumlige virkning, den indgér i. Ved naermere
effersyn har den massive skulptur en gennemskuelig konstruktion og ogsé “sva-
ge"/"sérbare” led.

Dokumentation som en del af elevens selvforstaelse
og den kunstnerisk faglige kontekst:

Materialer: ler pd papir formater eller andre rumlige virkninger. Der kan med
fordel installeres lerformer udenfor som sé& dokumenteres, hvorefter dette foto
udger vaerket.

Tematik: Identitet og feellesskab i forhold fil rumlige virkninger.

Kunstnerisk udgangspunkt: Installation. Materialets sanselighed og feje-
lighed i relation fil ropsudtryk og rumlige virkninger.

Det er of sterste betydning for elevernes egen selvforstéelse omkring processen og det feerdige veerk, at proces
og vaerk dokumenteres. Man kan selv afgere hvor uddybet teksten skal vaere, blot elevens intention omkring

vaerket nedskrives. Det faglige felt eleveme arbejder med, er en konceptuel kunstnerisk tilgang, der udspringer
af den tidlige modernismen og Marcel Duchamp, der bragte kunsterrollen og vaerkerne fil debat. Beskuerne
ger det halve arbejde, mente kunsiner og kunstteoretiker Marcel Duchamp, og med dette skal vi forsté& af vaekke
eleverne il dialog omkring deres produktioners vaerdi set i forhold til den dialog, der opstér fra dem.
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KAP 5.4 MUSIKPROJEKT
af Ole Jargensen, Slagtajsleerer i Lolland Musikskole

MUSIKPADAGOGISKE ERFARINGER FRA PROJEKTET
“SAMMEN HVER FOR SIG”

Dette bidrag samler op p& nogle erfaringer og oplevelser b&de fra madet med
skolernes leerere og medet med eleverne.

Hver skoleklasse havde en session, og nodeeksemplerne er teenkt som infroduk-
fion til arbejdet og legen med rytmer. Jeg har valgt ikke at szette tidsgraenser for
elementerne i forlebene, men overlader det til dig, hvomnér du synes, at det er
rigigt at g& videre.

Hvad er det med musik og rytmer?

Musikken og rytmeme formidler felelser og taler fil lytteren uden intellekfets
mellemkomst. Den rammer nemlig ferst felelseme og kroppen. Den har sin egen
magi og sit eget sprog og gennem dette feelles sprog, kan vi mades som akigrer,
socialt handlende og kulturelt skabende p& vores egne betingelser.

"Musikken er en naturlig og vigtig del of livet, et middel fil at give den individuel-
le eksistens mening gennem feelleskabet. Aktiv beskaeftigelse med musik pavirker
og udvikler hele personligheden, bade intellektuelt, dvs., at man bl.a. bliver
bedre il at koncentrere sig, il at opfatte og strukiurere, hvilket fremmer tilegnelse
af kundskab og feerdigheder i almindelighed sével som emotionelt, hvor man
gennem fantasi, initiativ, kreativitet og evne fil at opleve udvikles socialt. Man
bliver bedre til ot kommunikere, til at samarbejde, il at acceptere hinanden og til
af fungere i feelleskabet, motorisk, bade grovmotorisk og finmotorisk gennem at
danse og bevaege sig fil musik og gennem at spille p& forskellige instrumenter.
Herudover fremmes barnets aesfetiske vaekst, og den kritiske bevidsthed udvik-
les”. (Marstal s. 6 ). Musik er alts& i den grad med til at udvikle og understeatte
identitetsskabelsen, og ndr vi arbejder med den, pévirker vi bevidst og ubevidst
personlighedsudviklingen.

| undervisningsplanleegningen har indgdet dels fagdidakiiske og mefodiske over-
vejelser, dels almen paedagogiske og psykologiske overvejelser og dels hensyn-
fagen il elevernes udviklingstrin/alder. Disse komponenter dannede, sammen
med de ydre befingelser, det egentlige grundlag for undervisningen. Overordnet
var der lagt op til, at det ikke var produktet, men processen der var i centrum,
s& derfor anvendtes det terapeutiske princip, der nefop ikke har et klart defineret
slutmal, men som vokser ud fra den enkelte elevs forudszetninger.

Hvordan kan man lave en rytme? Hvordan spiller man sammen@ Hvordan spiller
man solo/improvisation - sammen og hver for sige Hvad er tempo, dynamik,
form, breaks?

Nedenstéende materiale er udviklet og pravet pd elever i henholdsvis O-3 klas-
sefrin og 4-6. klasse. Da det var et minimumskrav for antal deltagere i projekfet,
havde jeg kun lejlighed fil ot mades med de enkelte klasser én gang, og man
ber derfor veere opmaerksom pd, at materialet er teenkt som en indgang il arbej-
de og lege med rytmer, og at det ber videreudvikles og suppleres, hvis man har
flere lektioner il ré&dighed.

Det forste mode med skolerne

Som optakten il projektet er det vigtigt at medes med skolens ledelse og de
laerere /paedagoger, der skal deltage i workshoppen for at planleegge og aftale,
hvordan undervisningen praktisk kan filrettelaegges og for at afklare klassester-
relse, alderstrin, lektionslaengder osv. For de mindste elever i O-3. klasse synes
lektioner p& 45-60 minutter at vaere passende. 4-6. klasse kan godt aktiveres og
koncentrere sig ©0-90 minutter. Som underviser, bar man veere fleksibel og lave
forleb, der er of afvekslende/ inspirerende karakter. Man mé& hele tiden veere
parat til at tilpasse sin undervisning til ajeblikket. Nar man arbejder med kreativi-
fet, er det vigtigt af huske, at man ikke kan gere noget forkert.

Modet med lzererne - workshop med dem!

Inden vi skal arbejde med eleverne er det fint, at lave et forleb med leererne. Det
giver dels mulighed for at leere dem lidt at kende og at give dem indsigt i, hvad
det er, der skal foregd i deres klasser. De fomemmer bedre, hvad det er eleverne
skal igennem og kan derfor ogsé bedre samle op pa forlabet og anvende elever-
nes nye viden og kompetencer, nér de har prevet noget lignende pd& deres egen
krop. Leerere og paedagoger skal afprave nogle rytmiske forleb, hvor de prae-
senteres for de forskellige roller, som man kan have, nér man er sammen. Hvad
sker der, nar man slipper rytmer les@ Hvordan reagerer man selve Hvad oplever
man? Set ud fra en paedagogisk befragining er det altsd leftere for lzerere og
paedagoger at tale med eleverne, ndr de selv har oplevet det samme. Anvend
gerne nedenstéende nodeeksempler og szet/opstil leererne i en rundkreds.

Workshop med eleverne?

Nar eleverne kommer til workshoppen, starter jeg med at placere dem i en
rundkreds siddende p& gulvet. Rundkredsen er en fantastisk arbejdsposition, idet



alle kan se hinanden, og den etablerer et feelleskab. Hvad er rytmer? Hvor er
der rytmer? Ja, det er der overalt, hvor mennesker agerer, men en handgribelig
m&de at vise det p& er med en Navne Stafet. Den tager udgangspunkt i elevens
eget navn, og man kan danne rytmer ud fra det.

Vi sidder p& gulvet i en rundkreds, og leereren starter med at sige sit navn og
klappe stavelserne samtidig. Drej ansigtet med den neeste i kredsen, der siger og
klapper sit navn, osv. Nér vi er kommet hele vejen rundt, siger og klapper leere-
ren sit eget navn: Jeg hed-der Ole!l Hvad hed-der du? Pa stavelsen DU sender
man stafetten videre il naeste elev, osv.

Nodeeksempel 1:
Jeg hed-der O-le! Hvad hed-der Du?

Ole S.Jorgensen Ole S. Jorgensen
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Jeg hed - der o - Il Hvad hed - der Du?

Man kan veelge af sl&/tappe i gulvet i stedet for at klappe. Dermed er beveegel-
sen/motorikken i retning mod trommerne etableret. Man ber ikke stoppe legen,
selvom en elev ikke er bevidst om antallet of stavelser i sit navn eller er i stand fil
at klappe alle stavelserne. Det er sveert for nogle elever, s& Ca-roline eller Val
de-mar kan sagtens kun have to stavelser. Det vigtigste er her, at vi oplever, at
der er rytmer i vores navne. Husk! Vi kan ikke gere noget forkert med rytmeme.
Fortszet i rundkredsen med at klappe rytmer og arbejd med at holde puls og
fempo. Det kraever, atf alle i kredsen er koncentrerede og fokuserede. Lav ikke for
komplicerede rytmer, men brug enkle og overskuelige rytmiske menstre og lad
ogsd eleverne byde ind med forslag fil en klapperunde. Veer &ben overfor elever-
nes forslag. Deres input danner grundlaget for arbejdet p& instrumenteme senere.
En klassiker er “Llet's Gol”, som man ofte herer i forbindelse med handbold og
fodboldkampe. Der er som regel en lille rytmegruppe, der underholder med den.
En anden udbredt rytme er beatet fra Queens “We Will Rock You”.

Nodeeksempel 2:
“let's Gol " - “We Will Rock You”

F. Mercury - Queen

Tramp Tramp Klap Tramp Tramp Klap Conga Klap Conga Klap

Eller
Tramp & Klap 4

Udbredelsen understeger pointen, at vi meder rytmer overalt, hvor mennesker
feerdes og genkendelsen ger den meget anvendelig som Intro, Break eller afslut-
ningsfigur. Ellers kan de fungere som inspiration for solistiske indslag.

Praesentation af instrumenterne.

Ffter de indledende avelser praesenteres rytmeinstrumenterne. Fortael kort om dem
og demonstrer forskellige anvendelsesmuligheder og spilleteknikker, for at give
eleverne noget at arbejde med. Jeg bruger et udvalg af bongotrommer, rartrom-
mer, shakere/aeg, tamburiner, koklokker og congas. Sidstnaevnte er linet op for
sig, mens resten af instrumentariet fordeles il rundkredsen.

Brug ogs& geme kroppen som instrument og anvend ex. knips med fingre, slag
p& l&r, hofter, knae og forskellige typer af klap ex. i handfladen og pé& handro-
den og frembring lyde med munden ex. shh og flajt.

Et forlob med 0-3. klasse

Vi laver et rytmeorkester og starter med at danne en ny rundkreds med congas in-
kluderet. Eleverne inddeles i 3 grupper og fér udleveret eller vaelger instrumenter.
Af hensyn til stejniveauet anbefales det, at instrumenterne afpraves en efter en.
Herefter laver congas (gruppe 1) ef grundbeat efter forevisning fra leereren (ex.
We will rock you). Bongo og rertrommer (2. gruppe) seettes i gang med deres
rytme, og sidste gruppe kobles p& med shakere og tamburiner. Nér rytmeme
fungerer sammen skal vi il at arbejde med breaks. Det kan geres ved at indfere
et givent fegn (ex. en knyttet naeve i luffen). Alle spiller ex. “Let's Go” eller et
simplere break “Nu skal aHe la-ve break”. Efter det feelles break er der plads fil,
at eleverne enkeltvis kan byde ind med egne rytmer som solo. Leereren kan styre
lzengden af soloen eller lade eleven selv gere det.

Nodeeksempel 3:

“Nu skal al-le la-ve break”

Ole S.Jorgensen Ole S. Jorgensen
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Nu skal al - le la - ve Break!

Udover rytmeme er det oplagt at arbejde med tempo og dynamik. Tempoet kan
teelles heit eller spilles p& ko-klokken. Dynamik vises enten ved brug af armene
(store beveegelser = forte, sm& = piano). Man kan ogsé overveje at benytte
Gustav Rasmussen og Ketil Duckerts soundpainting - tegn. Det kan styres af bade
elever og leerer. Udpeg en dirigent, og lad eleven prave at spille med rytmeorke-
steret.
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Endelig skal der roteres mellem grupperne, sé alle far mulighed for at prave alle
instrumenterne.

Man kan ogsd, nér det er lykkedes at indfere dynamik, lade elever spille solo
ind over rytmeorkesteret.

Et forlob med 4-6. klasse

Som ved forlgbet i 0-3. klasse praesenteres projektets indhold for eleverne. Ogsa
de starre elever starter siddende i rundkredsen med Navne Stafet. Arbejd med at
holde puls og tempo. Lav simple og overskuelige rytmer og bed ogséd eleveme
om at give forslag til rytmer. For de zeldste klassers vedkommende udvider vi

nu rytmelegen med Sang, Dans og Spil kaldet “SDS”. Vi skal lave et grundtrin i
4/4, hvor benene gdr fire frin, et frin pr. pulsslag. Hejre ben gér frem p& 1-slo-
get. Venstre ben gaér p& stedet pd 2-slaget. Hajre ben gér tilbage bag ryggen
pa 3-slaget, og venstre ben gar igen pd stedet pd 4-slaget (Kirsten Juul Serensen,
s. 17]. SDS stiller krav til motorikken, og det kraever evelse og koncentration at
udfere flere ting p& en gang. Eleverne kan godt overskue at lave grundtrinnet,
mens en del bliver udfordret, nér vi samtidig skal lave rytmer. Man kan sige, at vi
er “sammen hver for sig”. Men nefop det, af vi laver bevaegelse sammen med ryt-
men, er med fil af ssefte en tydelig puls. Erfaringen fra avelsen siger, af tempoet
har det med af stige, nér vi begynder at filfaje klapperytmer. S& veer opmaerksom
p& det og forsag at holde igen! SDS giver ogsd mulighed for, at eleverne byder
ind med rytmer til gruppen, men igen er det vigtigt, at det er simple og oversku-
elige menstre, der arbejdes med i starten. S& kan man lade sveerhedsgraden
stige, efferhédnden som fortroligheden indfinder sig.

Naeste element er en “Body-Rock”. Hele rundkredsen praesenteres for de tre
dele, og vi leerer dem i feellesskab. Herefter inddeler man kredsen i tre og saetter
delene i gang én for én. Nar det fungerer, stopper vi og alle lzerer nu Breaket.
Naeste step er arbejde med form. Szet Part 1 i gang (2 takter) tilfaj Part 2 (2
takter) og endelig Part 3 (4 takter). Nu har vi en 8- takters periode. Lad denne
periode kare endnu 8 fakter og lav Break. Alle dele starter samtidig og kerer 8
fakter igen fil break. Vi er nu fremme ved soloafsnittet i “Body Rock”, hvor elever-
ne kan byde ind med forskellige former for indslag ved at sl& forskellige steder
p& deres egen krop og/eller lave beat box - lad kreafiviteten og fantasien rade.
Nar man synes soloeme er slut, kan man vende tilbage til 8 takters perioden og
lave Break som afslutningsfigur. Formen kan sagtens gentages, hvis man ikke vil
have alle soler p& én gang.

Nodeeksempel 4:

“Body Rock”
Ole S.Jorgensen
Sla pa larene
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Sidste element er spil p& instrumenterne, der praesenteres for klassen. Lad elever-
ne afprave og udforske instrumenterne. Inddel kredsen i fre og saet congas fil af
spille Part 1, bongo og rertrommer spiller Part 2 og tamburiner og shaker p& Part
3. Indev Break. Spil s& lzs som vi gjorde fer og lav rotation, s& alle kommer fil
af preve de forskellige instrumenter. Ud over Form og Periode er det oplagt at
arbejde med Tempo og Dynamik.

Lige til sidst

Trommer og rytmeinstrumenter laegger i den grad op fil og appellere til udad-
vendt aktivitet. Det kan meget hurtigt blive et ulideligt stejhelvede. For at undgg,
af det udvikler sig i den refning, er det en god ide, at indfere og indeve et tegn,
som alle kan erkende som STOP LFT HANDER VAK FRA INSTRUMENTET!
Mange musikpaedagoger bruger h&ndtegnet med den knyttede naeve i luften.
Na&r man spiller musik og rytmer, udfylder man forskellige roller, og de forskellige
instrumentgrupper kan afspejle defte. Grundrytmerne p& congas fér en baerende
rolle, mens shaker og tamburiner kan opfattes som understettende (supporting)

og bongo og rartromer kan vaere melodiferende - inspiratorer. Der er dog ikke
fale om vandteette skodder mellem grupperne, og dlle er lige vigtige for helhe-
den. Né&r man spiller, kan det naeste ikke undgas, at man kommer til at inspirere
hinanden, og p& den made kan eleverne komme fil at optraede i alle rollerne.
For alle elevers vedkommende var det glade bern, der forlod rummet og mange
gav udiryk for, at de havde haft det rigtig sjovt. Det var klart, at bernene gik der
fra med en anden opfattelse af musik og rytme og forhdbentlig ogs& med en god
oplevelse af, at de havde oplevet nye sider af sig selv. Det var skent at se de
glade og smilende ansigter, der afslerede, at det her var rigtig sjovt. Det forekom
iszer, nér der blev givet plads il improvisation og kraftigt spil.

Let's Go!
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KAP 5.5 BASERET PA ERFARINGER FRA “HERFRA MIN VERDEN GAR”
af Mini Blume, billedkunstner

HERFRA MIN VERDEN GAR

3 forskellige billedkunstfilosofiske projekter med udgangspunkt i billedkunsnere
med filher il Lolland og Falsfer.

Begrundelse for projektets billedkunstneriske ud-
gangspunkt

Billedkunsten herer ikke hjemme i et finkulturelt hjsme, hvor den ikke fé&r mulig-
hed for at interagere med bem og unge. Billedkunstens vaerker og kunstnere har
meget p& sinde, og indeholder rige spejlinger og refleksioner, som bam og unge
faktisk slet ikke kan undvaere. Men formidlingen og filgangen hertil er of sterste
betydning, hvis den skal give genklang i gjenhgjde med eleverme. Dette projekt
er feenkt som tre forskellige kunstneriske udgangspunkter, der med filosofiske
vinkler kan aktualisere hvor vigtig billedkunsten er for os. Igennem materialets
sanselighed og vilkér, er der didaktisk teenkt i fre niveauer.:

> Det sanselige materiales vilkér

> Det processuelle i filblivelsen

> Den filosofiske dialog fer, under og efter, der samler form og indhold i vaerket
og defs tilblivelse.

| projektet arbejdes der med lokalforankret billedkunstforstéelse, hvorfor fitlen

er "Herfra min verden gé&r”, og tager derfor udgangspunkt i 3 billedkunsinere
med filharsforhold fil Lolland-Falster. | alle 3 projekfer er direkte
autentiske mader med vaerker og kunstnere essentielle, ligesom
indfering i de zestefiske processer og filosofiske dialoger skal un-
derstatte elevernes egen evne til refleksion over sammenhaengen
mellem kunstens zerinde og deres eget liv og tanker.

Hvorfor en billedkunst filosofisk tilgang?

"At filosofere er at vaere i en venskabelig dialog med sig selv
eller andre. Med afsaet i vores egne erfaringer bliver vi tydelige
for os selv, og det bliver klarere, hvad vi dybest sef tror p& og vil
her i livet fil glaede for os selv, og il glaede for de feellesskaber,
som vi er en del of og dermed har ansvar for..."

(Citat fra bogen “Praktisk Filosofi for Bam” af Michael Hejlund
Larsen)

Billedkunst er som oftest blandet mellem idé og materiale. Billedkunst viser og
teenker tanker om individet, verden, samfundet, om det synlige og det skjulte. Bil-
ledkunst knytter sig naturligt fil den filosofiske dialog, fordi billedkunstens visuelle
sprog er en anden méade at kommunikere p&, undre sig pd og reflektere pa. Det
kunstneriske praksisfelt arbejder ligesd med fokus p& &bne processer med plads
fil at udfolde sig og pavirke resultatet. Det betyder, at det ikke er resultatet, men
processen hen imod resultatet, som er udslagsgivende. Evnen til at opdage og
undersage, hvad vi ikke ved, men som kunne vaere vigtigt at vide, kalder pd
filosofiske kompetencer som kan styrke de aestetiske processer, der kompeten-
ceudvikler udiryk og kommunikation. Billedkunstneriske processer med fokus p&
den filosofiske dialog, giver derfor eleverne mulighed for at udveksle og udfordre
hverdagens gaengse opfattelser, og ikke mindst nuancere dialoger om dette.

De billedkunstneriske projekter og processer:

1. Olaf Rude (1886- '|957)
Om det
og hjem

?nmme og det smukke, landskaber
ghed?

Hvor maler man et landskab @

Hvorfor maler man overhovedet landskaber? Ja, det er ikke udelukkende for at
det skal veere kent, eller fordi man er tosset med natur. Nej landskabsmalerier
er ofte en spejling af sindet og/eller et saerligt tilharsforhold. Altsé en spejling af
eller refleksion omkring individet og verden, blot set som et landskab. Projektet
med den afdade billedkunsiner Olaf Rude, tager naturligt nok ikke udgangspunkt
i selve madet med kunstneren, men derimod et autentisk mede med hans barn-



domslandskab, Skejten, og et efterfelgende besag pé Fuglsang Kunstmuseum, italesaette landskabers form og farve, er det nedvendigt at

der rummer hans malerier. Begge steder laves der enkle tegneavelser og dialo- arbejde med farve og stemningsbeskrivelser. Der er behov
gisk praksis omkring malerier og farvetoner. Besag pd Skejten og Fuglsang Kunst for at udforske farvecirklen, farveblandinger, komplementaere
museum, leegges efter man har veeret igennem introduktionen og farveavelserne.  farver, men ikke mindst er der brug for at man mere praecist kan
stemningsbeskrive en farve. Der er behov for at kunne arbejde
' - = : - med farvernes karakter, der sammenlignet med mennesker, kan
/ — T : beskrive indhold og tilbgjeligheder. Er der sort i en bld, hvad
y fﬁ B ' beskriver den sd i forhold til om en bla farve indeholder (har

karakfer af) gul eller red2 Dette kan eves ved at man laver far
veblandinger, hvor man eksperimenterer med at lave skalaer of
farverne, og at man laver farvecirklen fra bunden. Typisk nyder
eleverne denne indfering i farvernes verden, og de nyder ikke
mindst af f& lov til at eksperimentere p& egen hand.

{,l--_ﬁ
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Der er selvelgelig ogsa brug for at kunne definere kolde og

4 |
varme farver, og dermed kunne se hvad kolde og varme farver
Introduktion og dialoger: Olaf Rude var en del af modernismens gennem-  ger ved hinanden, nér de optreeder i samme maleri.
brud (1910-25). Han havde ingen akademisk uddannelse bag sig, men endtfe Samtidig med at det er feknisk indfering, er det ogs& sjovt og samtidig vigtigt at

sével med professorat p& Kunstakademiet samt Eckersberg og Thorvaldsens lade eleverne selv finde frem til deres farver. Ved en let guidning fér de f&r de
medalje, der er de hajeste haedersbevisninger. For Olaf Rude var Skejten hans meget ud af at preve sig frem selv.

barmndomsland, og et omréde han i sine landskabsmalerier blev ved med at Farveteknik m& efterfelges af undersegelser af linjer og former samt hvorledes
kredse om. dybde og form i landskaber enkelt kan overferes il ef fladt stykke papir. Derfor
Men hvordan ser vores eget fypiske landskab ud, nér vi lukker ajinene? Hvad infroduceres en papir- motivseger, som kan forenkle og forkorte dybde og former.
husker vi of lyde, dufte og visuelle indiryk? Eller blot, hvad husker vi fra hvor vi Der laves undersegelser med at kunne se de linjer, der gér ind i landskabet som
bor nue Er der yndlingssteder, lyde eller dufte,- og hvorfor er de ganske szerli- oprefstdende eller liggende linjer, nér de overferes til det flade tegnepapir.

ge? Knud Romer har mange inspirerende udtalelser omkring Falster, hvor han
voksede op, og kan med fordel inddrages i dialogen omkring hjemlighed og .
erindring, det smukke og det grimme. (http://politiken.dk/debat/kroniken/ 2, Th.omas Kadziola (f. 1962)
ECE2032516/falsterforever/ ). Det er vaesentligt at have flere billeder of Om tid, feelleskaber og drkefyper-
landskaber og vejrforhold for at kunne fere dialogerne omkring  sammenligninger
af humarstemninger og landskaber. Samtidskunst og landskabsfotografi er ogsa
inferessant at inddrage.

De filosofiske dialoger: De filosofiske spargsmal om det smukke og det
grimme landskab, knytter sig naturligt fil undersegelsen omkring det hjemlige, vel-
kendte landskab og det mere fremmede, ukendte landskab. For eksempel; er det
hiemlige altid smukie Men det er ogsé veesentligt at tale om det grimme, forfald-
ne, edelagfe landskab ogsé kan veere smukt og storslgete Fordi disse underse-
gelser og dialoger direkte knytter sig il de farve og form- avelser, der skal laves.
ligesa er disse filosofiske dialoger med fil at styrke elevens eget syn pd landskab,
zestetik og hjemlighed.

Vaerkers kunstneriske processer er ofte bdret af langsomhed, udholdenhed og
De billedkunstneriske ovelser og teknikker: For nuanceret at kunne intenst neerveer. Glipper noget af dette, kan veerket miste sin energi og infensitet.
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Men hvordan er det at arbejde pé et kunsivaerk som vil tage de naeste 12-15

&r af ens live Det er de arbejdsvilkér billedhugger Thomas Kadziola har givet
sig selv med frembringelsen af skulpturgruppe "Dodekalitten”. Det kunstneriske
forlab indeholder filosofiske og aestetiske filgange til temaer om tid , identitet

og feellesskab, og vil blive bearbejdet i tegning, ler og lecablokke/gasbeton.
Eleverne bliver infroduceret il installationsbegrebet og kommer til at arbejde

med veerk-iscenesaettelser i det lokale landskab og pd skolens omréde. Men

ikke mindst er et kunstnerbesag af meget stor betydning. At mede kunstneren og
se hans arbejdsvilkér og 18 lov til at stille spergsmdl til hverdagen, nér man nu
arbejder pé& et 15 &rigt projekt, betyder meget. Det betyder ogsd meget at f& lov
til at meerke og se de store maskiner, hare om teknik og lavpraktiske udfordrin-
ger. At f§ lov til at komme op pd liften 9 meter oppe i luffen, uddyber sdvel den
billedkunstneriske proces som de filosofiske aspekter omkring tid. For eleverne er
det ogsd betydningsfuldt at besage selve stedet, hvor vaerkerne opferes. Endnu er
der kun 8 feerdighuggede skulpturer der er opsat i Kragenaes, men stemningen,
og den indlagte musik komponeret fil skulpturgruppen, giver en szerligt ophajet
stemning, der vaekker aerefrygt og beundring.
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Introduktion og dialoger: P& en lollandsk mark med udsigt fil Smélandsha-
vet skaber billedhugger Thomas Kadziola et monument, der i sit udiryk kan minde
om Stonehenge i England. Nér projekfet med de 12 mytologiske monumentale
stenstatter (hver 8-9 m haje, hvor de averste 2m er udhugget som hoveder) stér
feerdigt vil lokale som tilrejsende nok efterlades med det indiryk, at installationen
er et myfisk Lollandsk vartegn. Llegender, sagn og sange om Lolerne, et folk, der
for leenge siden kom fil landet og gav def navn, danner baggrund for Dodeka-
littens kunstneriske vidnesbyrd om en rig kultur. Inspirationen til de 12 skulpturer
er ligesd hentet i Den Nordiske Mytologi og i Biblen, hvorfor dialoger omkring
menneskelige arketyper, er interessant at have. Hvilke typer af mennesker har vi

i vores liv, gode og dérlige. Dette danner et konkret skitsegrundlag for udveelgel-
sen af de skulpturer, der skal bearbejdes i ler, gips og sten af eleverne.

De filosofiske dialoger: Kunster, vaerk og samtidens ydre og indre for-
andringer over fid, vil blive en del af Dodekalittens energi. P& samme mé&de vil
elevernes motoriske faerdigheder og teknik, vedholdne motivation og inferesse
direkte kunne afspejles i den tid def tager dem at frembringe ef (i egne ajne fi-
fredsstillende resultat. Derfor er filosofiske dialoger med eleverne omkring hvordan
tid markerer sig, interessante at fere, for, under og effer dette projekt. Ligesédan
er det inferessant af tale om de forskellige vilkér, ler, gips og lecablokke giver
samt forskellene mellem materialerne og veerkigjets resultater. For uddybning og
yderligere samtaler omkring tid og materialer, kan med fordel inddrages sam-
tidskunstner Kirsten Justesen, der siden 1980 har beskaeftiget sig med materialers
forvandlinger over tid. Hun er fascineret af materialets evne il at gere tiden
h&ndgribelig igennem de forandringer, som det gennemgér.

De billedkunstneriske gvelser og teknikker

| deffe projekt infroduceres eleveme fil forskellige klassiske billedhuggermaterialer.
ler, gips og sten (lecablokke) er udvalgt fordi eleverne kan meerke tidens marke-
ringer igennem materialet p& forskellig vis. Men ferst infroduceres skitsearbejde
p& papir. | dialogeme omkring de menneskelige arketyper findes der derfor 12
arketyper, som skal danne grundlag for det videre modelarbejde i ler. Herefter
infroduceres det at "modelere”, hvilket vil sige, at man former en sté@ende tredi-
mensionel torsofigur ud af en lerklump. Naeste skridt er at stebe en gipsblok i en
maelkekarton. Nar denne er haerdet, kan den bruges som model for en sterrel-
sesmaessigt mere overskuelig “stenblok”. Her kan man afpreve div. skrabe og
huggemetoder, men med mindre veerkigjer selvfelgelig. Sidst er lecablokken, som
skal udgere det endelige vaerkresultat. Her er ca. 3 elever sammen om at skabe
én forsolignende skulptur inspireret af Dodekalitten. Det vanskeligste ved hugge-
arbejdet er offe det at eleverne skal forestille sig af de skal "befri” en naese, en
hage, ef je osv. | tegning filferer man alle former, i billedhuggerarbejde deri-
mod, traekker man fra den stenblok man har. Man "befrier” en form.

Det er rimeligt let at hugge skulpturer i lecablokke, som man kan kabe i bygge-



markeder i forskellige starrelser. Man kan bruge forskellige slags veerkigjer, men
dimensionerne af dette vaerkigj er mindst lige s& vigtige i relation fil det grove
huggearbejde og de mere konkrete detaljer. De vaerkigjer man skal bruge er
hammer, skruetraskkere, ler redskaber, sem og endda kartoffelskraellere har vist
sig af veere nyttige. Desuden skal man bruge forklaeder, og - méske — ajenbeskyt-
fere. Lecablokke eller gasbeton er lettere at arbejde med hvis stenene er véde
inden man begynder at hugge, - s& stever de ikke s& meget. Gips f&s i saekke,
og reres ud i passende maengder. Slutteligt opferes cirklen af skulpturer, en slags
"Skolens Dodekalit” i skolegarden, p& biblioteket eller hvor eleverne synes den
skal sta.

3. Mini Blume (f. 1969)
Om tilhorsforhold, identitet og visuelle fortzellinger

Da jeg (Mini) gik p& Kunstakademiet i Kebenhavn i 90éme var maleriet erklzeret
for "dadt’, og seerligt det fortaellende maleri, som jeg er eksponent for. lkke desto
mindre har maleriet féet sit store comeback op igennem Oéme, og grundlaget for
at arbejde med fortaellende maleri er nu pé en langt sterre platform. | dag ser vi
en stor variation af forteellende maleri fra det drammende il de mere samfunds-
kritiske, politiske og personlige forteellinger og refleksioner omkring individ og
samfund.

Mine egne fortzellinger er béret frem af refleksioner omkring “fremmedhed”

fordi jeg som bam meget flytiede rundt i Danmark, men ogsd havde en staerk
tilknytning til Norge, som var mit 2. hjemland. Min egen kunsineriske proces

kan beskrives som en nomades forsag pd at danne tilhersforhold ved hjselp af
indsamling af genstande, notater og fotos. Disse indsamlinger samles i store
malerier, der reflekterer tilstande, tanker og steder. Ud over tegning og oliema-
leri anvender jeg kul og spraymaling fil at lave affryk fra den omkringliggende
natur, beklsedningsgenstande og dimser, jeg har fundet. Disse isceneszetter jeg
ind i fortaellinger om menneske, identitet og tilhersforhold, der gengiver almene
menneskelige vilkér.

Introduktion og dialoger: Hvem skaber 0s2 Hvem og hvad danner os? -
er grundlaeggende dialoger i dette projekt. Derfor kan man med fordel inddrage
smukt illustrerede bamebager.

Seerligt kan den norske forfatter og illustrator, Stian Hole, anbefales. | hans bager
fremstilles, p& mest poetiske vis, den tankemaessige refleksion og indre billeddan-
nelse. Da dette projekts overordnede infention nefop er at gere opmaerksom pd
den store rigdom vores indre billeddannelse er, er disse beger fantastiske af lese
op fra og vise billeder fra.

De filosofiske dialoger: Hvem er jeg, og hvad er afgerende for at jeg er den jeg
er? Ofte er det svaert at maerke hvem vi er og hvor vi herer fil, men hvis vi kan
stille skarpt p& hvad vi

ville savne, hvis vi skulle flytte vaerk fra alt og alle, er det nemmere at f& hold pa.
Huvis vi er knyttet til genstande og mennesker, tanker og overbevisninger, er det
inferessant at undersage forskellen i os, hvis ikke vi havde disse filhersforhold.
Hvilken “version” vi s& ville vaere?

De billedkunstneriske ovelser og teknikker: De kunsineriske processer
inkluderer arbejdet med billedfortzellinger og komposition, naturafiryk og andre
eksperimenterende affryk, spraymaling, akrylmaling, kul og tegning. Der kan
arbejdes med flere variationer:

1. Store papformater p& 70x100 cm, il tegning, s/h porireet fotos, akvarelmo-
ling i grétoner samt sort spraymaling. Eleverne skal medbringe en bekleednings-
genstand, der spraymales rundt om. Herefter arbejdes der med billedfortzellinger,
der udspringer af undersagelseme omkring hvordan eleverne vil definere sig selv,
og hvilke tilharsforhold de har. Der arbejdes med komposition, skala og visuel
dynamisk forteelling.
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2. A3 formater til flydende tegning akvarel. Der arbejdes med to forteellinger
ovenpd hinanden. Ferst en fegning ud fra div. s/h familiefotos man har med-
bragt. Her udveelger eleverne elementer, som de geme vil tegne. Herefter introdu-
ceres eleverne for deres eget portraet som ogsd skal indgd, men som tegning. A4
Portraetfotografiet skal rentegnes ved at eleveme laegger et gennemsigtigt over
head- plastikark p& det printede foto og herefter tegner det af. Portraettegningen
Klippes ud og limes p& en underliggende tegning. Medet imellem de to fegninger
skaber ef fredje udiryk, der har karakter aof erindring og direkte forteelling.

3. Der arbejdes med forstyrrende billedelementer. Hvilket vil sige at der ind-
samles naturmaterialer, som overferes p& papir med traekul. Disse kultegninger
Klippes ud og indsaettes i en ny tegning, der f.eks. omhandler filharsforhold og
relationer. Ofte arbejder man i kunstneriske processer med "forstyrrende elemen-
fer,” fordi disse kan vaere medskabere af en starre dynamik p& billedfladen.
Disse malerier med forstyrrende billedelementer bliver offe overraskende gode,
fordi eleverne ikke fil fulde har kunnet styre processen, og derfor “tvinges” fil at
opdage nye potentialer i deres tegning og maleri.
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